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 المخمص:

اتبعت الباحثة المنيج الأسموبي  الجمال النصي في شعر حسن عبد راضي،تيدف ىذه الدراسة إلى استجلاء معالم 
 .الإحصائي كونو منيجا نصيا في استقراء النصوص الشعرية التي تسيم في الايضاح وتعزيز النص وتنبيو لدى المتمقي

تين ىما التشبيو من مفردتين أساسي بدأ البحث بمقدمة جاء فييا أىمية دراسة عمم الدلالة ثم حياة الشاعر وعصره ثم البحث المكون
 .واخيرا الخاتمة وفييا الحديث عن خلاصة البحث وأبرز النتائج ثم ثبت المصادر والمراجع ،شعر الشاعروالاستعارة في 

ميل ونأمل أن يكون ىذا الجيد مدخلا لكشف الخصائص والمميزات الفنية والمغوية عنده وبالتالي نترك الباب مفتوحا في قراءة وتح 
 .ىذه النماذج النيرة

 .الشاعر من تفرد وخصوصيتو وقد حاولت عبر ىذه الدراسة أن اثبت نتائج عممية ممموسة في إبراز مايتميز بو أسموب
 

 .، الاستعارة، حسن عبد راضيالتشبيوتاحية: لمفالكممات ا
 

Simile and Metaphor in Hassan Abdul Radi's Poetry 

 
Layaly badir Jaly        Dr.Firas Salah Abedullah 
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Abstract:  

This study aims to elucidate the features of textual beauty in the poetry of Hassan Abd 

Radi.The researcher followed the statistical stylistic approach as it is a textual approach in 

extrapolating the poetic texts that contribute to clarification, strengthening the text and alerting the 

recipient.The research began with an introduction in which it mentioned the importance of studying 

semantics, then the poet’s life and age, then the research consisting of two basic vocabulary: simile 

and metaphor in the poet’s poetry, and finally the conclusion, in which he talked about the research 

summary and the most prominent results, then proved the sources and references.Our research was 

also known to the poet Hassan Abdul Radi, who was not concerned with study and research, and we 

hope that this effort will be an entry point to reveal his artistic and linguistic characteristics and 

features, and thus we leave the door open in reading and analyzing these enlightening models. 

Through this study, I have tried to prove tangible scientific results in highlighting the uniqueness 

and specificity of the poet’s style. 
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 المقدمة:
ة بين المدلول أي العلاقتعد الدلالة من اىم العناصر الرئيسية في تكوين أدبية النص فيو يكشف عن العلاقة بين الدال و 

ذلك لأنيا تدرس النص من جميع جوانبو ليكشف عن دلالاتو الكامنة دلالية من اىم الدراسات الحديثة و المفظ و المعنى، و دراسة 
يعرف عمم الدلالة بأنو: " دراسة المعنى، أو العمم الذي يدرس المعنى، الجوىري المراد في النص، و الخفية فيتجمى المعنى الحقيقي و و 
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أو ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توافرىا في الرمز حتى يكون قادراً عمى حمل أو ذلك الفرع الذي يتناول نظرية المعنى 
 .(ٔ)المعنى"

الخروج بيا الى فالطاقات الأبداعية لمنص الأدبي تكمن بأنتاج أساليب تنشط الطاقة الدلالية المختزنة في المغة الاعتيادية و 
ىـ( إذ قال: "الكلام عمى ٔٚٗ)ت  بينو عبد القادر الحرجاني ديدة وىو مافضاءات أوسع فالمغة الأدبية تخمق باستمرار معاني ج

 .ضربٌ آخر أنت لا تصل منو إلى الغرض بدلالة المفظ وحدَهو  .ضَربينِ: ضَرْبٌ أنت تصِل منو إلى الغرض بدلالة المّفظ وحده،.
مَدَارُ ىذا المعنى دلالةً ثانية تصل بيا إلى الغرض و ولكن يَدُلّكَ المفظ عمى معناه الذي يَقْتضيو موضوعُو في المغة، ثم تجد لذلك 

ولقد اىتممنا في ىذا البحث بدراسة الفنون البارزة و المؤثرة التي تسيم في تعزيز  (ٕ)"الَّتمثيل""الأستعارة" والأمر عمى "الكناية" و
د راضي لقد تناول ىذا البحث نوعين من أنواع عمم في شعر حسن عب بالتشبيو والاستعارة -:تتمثلالتنبيو لدى المتمقي و الأيضاح و 

وعممية الإحصاء الأدوات التشبيو وتناول أنواع التشبيو مع  التشبيو تعريفو لغة واصطلاحا مع بيان أركانو وفائدتو، أولا: ،البيان
 .نماذج تطبيقية من شعر الشاعر

في شعر حسن عبد راضي ىما الاستعارة المكنية والاستعارة الاستعارة تعريفيا لغة واصطلاحا واىم أنواع التي طغت  :وثانيا
 .التصريحية مع ذكر نماذج تطبيقية لتكون موطن شاىد ودليل عمى كل نوع من أنواع الاستعارة

 الشاعر حياتو ونشأتو:
ابة آنذاك ثم أستيواه م التحق بالمدرسة الابتدائية وبدأ بتعمم القراءة والكتٜٙٙٔولد الشاعر حسن عبد راضي في بغداد سنة 

شعرية  اً حفظ نصوص ة والنصوص الأدبية،يالأدب وبدأ يطالع كتب الأدب ويبحث عن أي مادة أديبة في كتب المطالعة المدرس
لكثير من تشجيع من قبل معمميو وكذلك اقى طمب منو قراءتيا في بعض المناسبات المدرسية تملشعراء عرب معروفين وكان يُ 

 .لو ما يحتاج من كتب الادب والمطالعةأسرتو التي وفرت 
الييئة التدريسية التي كانت تضم وعرضيا عمى  مدرسي المغة العربية كتب أولى قصائده في المرحمة المتوسطة وكان ذلك بتشجيع

 ،عمييا و بعض الملاحظاتستحسانيم مع اعطائوقد نالت ا ثقافة وبعضيم يمارس الكتابة الأدبية،المن  عمى مستوى عال أساتذة
رغم انو كتب الشعر العمودي في عمى الم بكتابة جديدة، ٜٓٛٔانقطع عن الكتابة سنتين او ثلاثة سنوات لكنو عاد إلييا سنة 

ولسميح القاسم لمبياتي سياب ومحمود درويش مل أقر  ،راءاتو المكثفة بالشعر الحرق أوقات مبكرة لكن كان يميل إلى الشعر الحر بحكم
 .الأشكال الأخرى ون إلى شكل قصيدة التفعيمة دآخرين كثيرين في تمك المرحمة كان ميالاً  الصبور وشعراءوصلاح عبد 

م في مجمة الطميعة الأدبية وفي مجمة ألف باء بنصوص قصيرة كانت من شعر التفعيمة وكان ىذا ٖٜٛٔبدأ اول نشر لو في عام 
 شعراء الثمانينات.بنصوصو وبذلك يعد شاعراً من جيل  وسط الأدبيمن الاعتراف من ال اً للاستمرار ونوع اً النشر حافز 
ثورة تخص الشباب نشر لو الىناك صفحات يحررىا الشاعر الأستاذ خالد عمي مصطفى في جريدة  تم كانٜٙٛٔفي عام 

لاحق عمييا أيجابية عدد الاسبوع اليقات الشاعر خالد عمي مصطفى في تبت بشكل التفعيمة وكانت تعممجموعة من القصائد التي كُ 
 .بصددىا جدا

صفحات الثقافية النشر بعد ذلك قصائده في الصحف مثل الجميورية والعراق والطميعة الأدبية وغيرىا من المجلات في 
 .والرسمية وليست صفحات الرواة

 ء من كانوا فيمجموعة من الزملاء الشعراء سواعمى جامعة بغداد التقى وتعرف كان طالبا في كمية الآداب وعندما 
سويد ومحسن عبود الجبوري المرحمتو نفسيا ومنيم حسن ناظم الناقد والمترجم المعروف اليوم وناظم عودة وايضا الناقد المقيم في 

ن عنو دراسيا ومنيم عمي شلاه وعبد وقصاصين التقى أيضا بمن ىم متقدمو الشاعر المقيم الآن في أستراليا وشعراء آخرين وأدباء 
 .وغيرىم الربيعي ورباح نوريالرزاق 

في مطمع التسعينات بعد حرب الكويت أنقطع عن النشر تماما في الصحف والمجلات ولكن استمر في كتابة نصوصو الشعرية 
 .غمبت عمى نصوص ىذه المرحمة طابع أو شكل قصيدة التفعيمة في الغالب
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المستنصرية  بل يوميا في كمية الآداب الجامعةالماجستير وقُ م تقدم الشاعر لممنافسة عمى دراسة ٜٜٚٔ-م ٜٜٙٔفي عام 
جناسو المختمفة ومنيم وا أسماء ميمة في الأدب بفنونو وأقسم المغة العربية وتعرف ىناك عمى مجموعة من الزملاء الذين أصبح

عارف الساعدي كان في لشاعر اشاعر محمد راضي شارف و الثير محمد شياب و الناقد أالشاعر فائز الشراع والناقد ميدي جاسم و 
 .التربية وغيرىم

دكتور محمد حسين آل ياسين الدكتور عبد الأمير الورد و الالأدب بغداد وىم خيرة الأساتذة ومنيم كمية في  وكان لأساتذتو
صالح رحمو الله دكتور عناد غزوان والأستاذ مدني الدكتور جميل نصيف التكريتي و الدكتور داود سموم و الدكتور جلال الخياط و الو 

الآداب المستنصرية التقى كمية وفي  ،كان لو الشرف في أن يتتممذ عمى ايدىم الذي درسو الفمسفة ورحم الموتى جميعا كل ىؤلاء
اجلاء آخرين كان ليم دور بارز في التأثيرات الثقافية  ي مصطفى رحمو الله والتقى باساتذةٍ بالدكتور الأستاذ الشاعر الناقد خالد عم

 .تشبع بيا الشاعر تيال
شرت لو م نُ ٜٜٛٔقصائد للاطفال منذ عام  ذ وقت مبكرا من تجربتو الأدبية فَكتب ونشرني الشاعر بالكتابة للأطفال منع

اول قصيدة في مجمة "مجمتي" وكتب مسرحيات وقصائد وقصص قصيرة للاطفال نشر بعضيا وبعضيا فاز بجوائز في أدب 
وعام  م،ٕٛٓٓالعراق الجائزة التي تقيميا سنوياً دار ثقافة الاطفال عام مستوى بجائزة الشعر عمى قصائده فازت  واحدى ،الطفل
لاطفال كتابا ىو رواية قصيرة لمفتيان بعنوان ار ثقافة اونشرت لو د ،فاز بجائز الأولى لمشعر للاطفال من الدار نفسيا مٕٕٔٓ

 م.ٜٕٓٓعام  (باسل ولوزه)
اوبزرفر  وبغداد  Iraq Dailyنكميزية والى الفرنسية ونشرت في دوريات عراقية عراق ديميرجمت لو قصائد إلى الاتُ 

Baghdad Observer ، وكذلك في مجمة المأمون التي تصدر عن دار المأمون لمترجمة والنشر في وزارة الثقافة. 
م أثناء الاحتفال ببغداد عاصمة لمثقافة العربية اصدرت لو الييئة المشرفة عمى فعاليات بغداد عاصمة لمثقافة العربية ٖٕٔٓفي عام 

 .(المفارقة في شعر المعري)و (الزمن في شعر السياب)كتابين نقديين ىما 
 مجاميعو الشعرية: 

بطريقة الاستنساخ بطبعة محدودة  (الطاعون)داد أصدر ديوانو الأول جامعة بغالآداب  م كان طالبا في كميةٜٚٛٔفي عام  -ٔ
سمطات الجدا بعشر نسخ كتب المقدمة لمديوان الشاعر الدكتور محمد حسين آل ياسين وسبب لو ىذا الديوان مشاكل عدة مع 

 .وتعرض لملاحقات ومضايقات كثيرة بسببو الأمينة في الجامعة وخارج الجامعة
انيقة شارك فيو في العام  عن اتحاد الكتاب العرب في دمشق بطبعة (حمامة عسقلان)م صدر ديوانو الثاني ٕٔٓٓفي عام  -ٕ

 .م عن ىذا الديوانٕٕٓٓفي عام  لة لمشعر وفاز بياجائزة دو ل نفسو
ئزة ديوان شرق غرب وصدر الديوان و بجا( الذي فاز فيطقوس موت الأشياء)آخران ىما ديوان  م صدر لو ديوانانٜٕٓٓعام  -ٖ

الذي فاز فيو بجائزة  (عين الدم)دار المسار في دبي وايضا نشرت لو دار الشؤون الثقافية العامة في وزارة الثقافة ديوانو الرابع عن 
 .مٕٓٔٓدولة لمشعر عام 

اعر بنفسو مقدمة طويمة تمثل رؤيتو مع مقدمة كتبيا الش (كتاب ظلال)م ديوانو الشعري الخامس وىو ٕٛٔٓأصدر مطمع عام  -ٗ
 .لمشعر في ىذه المرحمة عن دار الشؤون الثقافية العامة

  :في شعر حسن عبد راضي التشبيو -أولا:
أصطلاحاً، فيعرف قبل الولوج في ىذا الفن لابد لنا من توضيح مفيوم التشبيو لغة و يعد التشبيو ركيزة اساسية في البناء الشعري، و 

الحُسْن، أَشْبَو الشيء الشيءَ: ماثمو، مُتَشابياً يُشْبِوُ بعضوُ بعضاً في الجَوْدَة و و  .الجمع أشْباهٌ الشَّبِيوُ: المِثْلُ، و الشّبَوُ و بْوُ و " الش  -لغة:
 .(ٖ)شيء" شَبَّو إذا ساوى بين شيء و شَبَّو الشيءُ إِذا أَشْكَلَ، و و 

من جية واحدة أو جيات كثيرة لا من جميع جياتو؛ لأنو لو ناسبو مناسبة كمية  أما اصطلاحاً: "صفة الشيء بما قاربو وشاكمو،
 .(ٗ)لكان إياه"
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قيل إن "أحسن التشبيو ىو ما وقع بين الشَّيْئَيْن اشتراكيما  (٘)تقريب المشبو من فيم السامع،و إيضاحو لو"فائدتو إنما ىي "و 
 .(ٙ)" لى حال الأتّحادفي الصفات أكثر من انفرادىما فييا حتى يدنى بيما إ

لم العَجَم عميو، و ليذا ما أطبق جَميعُ المتكممين من العرب و قيل إن التشبيو " يَزيدُ المعنى وضوحاً و يُكْسبوُ تأكيداً، و و 
 .(ٚ)يستغنِ أحد منيم عنو

ظ في النصوص الشعرية التنوع أداة التشبيو و وجو الشبو،و نمحالتشبيو يقوم عمى أربعة أركان ىي: المشبو والمشبو بو و و 
أما الحروف فيي في توظيف أدوات التشبيو فذكر من الأسماء: ))مثل(( إثنان وعشرون مرة و من الأفعال )يشبو( مرة واحدة و 

دد المفصل بعبذلك فقد وظف التشبيو المرسل بنوعيو المجمل و )كأن( مرتين، و اكثرىا وروداً فقد ورد )الكاف( أربع و تسعون مرة و
 :تسع عشرة مرة في النصوص المبحوثة، و من أمثمة ذلك نص بعنوان "أزىارُ السّخرة" إذ يقولمئة و 

 تعبرنا القوافل قانطين
 كأيّما حجر

 كممح الأرض نحن
 كسيسبان الموت

 ننضج في حقول القطن
  (8)ازىاراً من السخرة

( ٓٔ)و المجمل ىو " ىو ما حذف منو وجو الشبو"  (ٜ)التشبيو" وظف النص تشبيياً مرسلًا مفصلًا فالمرسل "ىو ما ذكرت فيو أداة

 :كما ىو واضح في النصفقد ورد التشبيو في ثلاثة مواضع متتالية و 
 المشبو بو ←الأداة  ←          المشبو

     حجر ← الكاف ←    تعبرنا ضمير )نا المتكمم(

 ممح الأرض ← الكاف ←                 

 سيسبان الموت ← الكاف ←         نحن  

 التي تربط بين (ٔٔ)"الأصل فييا أن يمييا المشبو بوفالتشبيو جمي لتوظيف أداة التشبيو الكاف " وىي الأصل لبساطتيا، و 
الموقف المشبو بو مع حذف وجو الشبو، فقد ذكر المشبو بنسق واحد في موضعين وقد استبدل المشبو بالضمير دليل عمى "لمشبو و ا

فشبو النص الشعب المعوض عنو بالضمير  (ٕٔ)الذي يدل عميو السياق ويستدعيو الحس الشعوري المنبث خلال الموقف التعبيري"
لا فائدة لممجتمع، وفي الموضع الصغير الذي لا اىمية لو في طريق المارة فيم كالحجر التي لا حياة فييا و المتكمم( مرة بالحجر نا )

الثاني شبييم بممح الأرض المتوفر فوق سطح التربة المتصف بالرخص الزىيد فضلًا عن المساوىء التي ترافق زراعة التربة بسببو 
اشيرىا ىو وادي اشتير بكثرة الحوادث فيو و شبييم بوادي الموت المسمى بسيسبان و  أخيراً فشبييم كالآفات التي تصيب التربة، و 

معركة ذكرت في كتب دولة الفاطميين التي قادىا و انتصر بيا الإمام عمي )عميو السلام( أي شبيم بالموت، فكل ىذه التشبييات 
ييو وظفيا النص بطريقة أسموبية عكست احساس ىي تشبييات اتسمت بالمساوئ التي يتحمى بيا ىذا الشعب وىي صورة تشبي

 .بالواقع بابعادهِ المتنوعة
 :و في موضع أخر في النصوص المبحوثة وظف اداة التشبيو )مثل( في نص عنوانو " الماريوانا أو ناطور القات" إذ يقول

 إنني أتوكأ عمى قبيمة شعثاء
 تركتيا الفتوحات في لحظة الغبار

 فانبثقت مثل عشبة ضارة
 .(ٖٔ)عمى خد السيل
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النزاع فيما بينيم لأتفو الأسباب الخلافات و الحروب و يرسم النص صورة أتكائو عمى القبيمة المتفرقة التي خمفتيا المؤامرات و 
قيد تكرار ىزيمتيم فوظف النص تشبيياً مرسلًا مفصلًا حيث قيد المشبو )قبيمة( بالنعت )شعثاء( و ىذا يساعد عمى ضعفيم و و 

ذكر أداة التشبيو )مثل( وىي من بو بو )عشبة( بالنعت )ضارة( ايضاًو ىذا مممح اسموبي واضح في البنية التركيبية لمنص، و المش
يؤول لأكثر من صورة مختمفة الاسماء حذف وجو الشبو و أن حذفو أبمغ من ذكرهِ فيو يكد ذىن المتمقي لاستنباط وجو الشبو و 

لا القيام التقدم و في المعنى فشبو القبيمة المتفرقة بانبثاق العشبة الضارة فيي لا تقدر عمى التطور و  فيزداد النص الأدبي جمالًا عمقاً 
كذلك الامر بالنسبة لمعشبة الضارة فيي تضر الكائنات الحية وتعيق مواصمة تقدميا في الحياة وىنا بمياميا أمام افراد قبيمتيا و 

 (ٗٔ)المراد بالحسي ما يدرك ىو او مادتو باحدى الحواس الخمس الظاىرة"ن حسيان" و اعتمد الصورة التشبيو لمنص عمى ربط بي
ىو المركب من امور كل واحد منيا يدخل ىذا النوع او يمحق بو التشبيو الخيالي " و العشبة من المحسوسات البصرية و فالقبيمة و 

فالييئة  (٘ٔ)عالم الواقع، و إنما ليا وجود متخيل او خيالي"موجود يدرك بالحس، لكن ىيئتو التركيبية ليس ليا وجود حقيقي في 
الواقع التركيبية التي قصدىا التشبيو ىي قبيمة متفرقة انبثقت منيا عشبة ضارة شيء لم يشاىد قط لعدم وجودىا في عالم الحس و 

 .ولكن عناصر التي تألفت منيا صور التشبيو المتخيمة من القبيمة و العشبة موجودة في عالم الواقع و تدرك بالحس
عرف بأنو " التشبيو الذي يحذف فيو وجو الشبو في النصوص المبحوثة حضور لافت لبنية " لتشبيو البميغ" و وقد ورد  التشبيو البميغ:
  (ٙٔ)"سموا مثل ىذا بميغاً لما فيو من اختصار من جية وما فيو من تصور وتخيل من جية اخرىوأداة التشبيو، و 

لأنواع وروداً فمن أمثمة أستعمالو في النصوص المدروسة ما جاء فقد وظف ىذا النوع بعدد مائتين وخمس عشرة مرة وىو من أكثر ا
 :في نص بعنوان "مذكرة شديدة الميجة" إذ يقول

 اناقتيو .....لا تخدعنك لباقتي
  انا من طواغيت المغول

 انا رغبةٌ ىمجيةٌ 
  (1ٔ)عيناي مممكتا ذىول

ىو خصائص ىذه الصور أن بناءىا يتكون من ركن ثابت و  من أىمإن النص يتخذ من التشبيو آلية لتكوين الصور الشعرية و 
بؤرة  قد ساعد ىذا عمى جذب انتباه المتمقي اكثر من المشبو بو فجعل الضمير )انا(المشبو المعوض عنو بالضمير المنفصل )انا( و 

 .المقطع السابقكما ىو موضح في ىذا يدل عمى حب المشبو لذاتو النرجسية و الصورة الشعرية فقد تكررت مرتان و 
 المشبو بو     المشبو
      من طواغيت المغول                         

 انا 
  رغبةٌ ىمجية                          

ىيئة و رغبة ىمجية( حالة  -يكشف لنا ىذا التنوع لممشبو بو الذي يتجمى في )طواغيت المغوليتغير و نمحظ المشبو بو يتعدد و و 
الظمم و  سبي الناس الأبرياءو التقدير أنا كطواغيت المغول في القتل و وجو الشبو محذوفتان لأنو تشبيو بميغ المشبو، أما أداة التشبيو و 

رغبتيم الوحشية و بين حكام المغول الجبابرة و تارة يشبو نفسوُ أنا كرغبة ىمجية اي رغبة وحشية فوجو الشبو واضح بينو والتكبر و 
الدىشة و ورد في النص تشبيو بميغ ثالث ايضاً فقد شبو عيناي بمممكتا ذىول فجعل عيناه مممكتين اعتراىا الذىول لغير متمدنة، و 

ىي عدم لأنجراف وراء و يغ أداة أسموبية فاعمة لوصف ذلك الشخص فالنص يطرح ظاىرة ميمة فالنص يتخذ من التشبيو البم
  :من الشواىد الأخرى لمتشبيو البميغ نص بعنوان "ظل الحب" إذ يقولو .المظاىر الخداعة لأنيا لا تعكس الواقع اطلاقاً 

 لوثةُ الإنسانو ى
 صندوق الأساطير العظيمة

 لونُ كلِّ ولادةٍ 
  (8ٔ)قُ كلِّ عبادةٍ بريو 
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 والنص عبارة عن صورة تشبييية متعددة لمشبو واحد ىو جاءت بنية التشبيو في المقطع السابق محذوفة الأداة ووجو الشبو 
عنوان القصيدة )ظل الحب( المعوض عنو بالضمير المنفصل )ىو(، إذ جعل النص )ظل الحب( محوراً لمدوال المتعاقبة ومن 

اثر ىذا الدنس و اثر الحب  ووجو الشبو بينيما ىو )لوثو الإنسان( فشبو الحب بدنس التي تلازم المرء مدى الحياة المشبو بو الأول 
حسي، المشبو بو الثاني )صندوق الأساطير العظيمة( فشبو الحب و نمحظ الصورة التشبيو ربطت بين عقمي و عمى الإنسان 

الحال لصندوق الاساطير  ومغامرة يخوضيا العاشق كذلك ىو ة سحرية حكاي وكالصندوق الأساطير ووجو الشبو ان الحب ى
المشبو بو الثالث) لون كل ولادة( شبو الحب بالولادة ووجو الشبو ىي الحياة الجديدة في و الحكايات، و المغامرات و المتضمن السحر 

يتضح من النص المبحوث انو يرتكز عمى و العبادة،  لمعانو المشبو بو الرابع ) بريق كل عبادة( شبو الحب ببريق و الولادة و الحب 
 .ىي اظيار محاسن الحبو فكرة رئيسية 

 :في شعر حسن عبد راضي الاستعارة -ثانياً:
نزياح النص الشعري وتعرف لغة آليات الاو التقنيات آلت الدراسات البلاغية إلى العناية الفائقة بالاستعارة بوصفيا من اىم 

رُوه و اعْتَوَروا الشيءَ و عاوَرَه إِيَّاه، و أَعارَه منو و قد أَعارَهُ الشيءَ و العارةُ: ما تداوَلوه بينيم، و العارِيّة الاستعارة: "  تعَاوَرُوه: تداولوه و تَعوَّ
 .(ٜٔ) "فيما بينيم

تريد بو الطرف الاخر، مدعياً دخول المشبو في جنس المشبو بو، دالًا عمى و "ىي أن تذكر أحد طرفي التشبيو   تعرف أصطلاحاً:و 
  (ٕٓ)ذلك باثباتك لممشبو ما يخص المشبو بو" 
دبي طاقة إيحائية مؤثرة " تعطي لمنص الأو أبعد اثراً في النفس، و ىي أبمغ من التشبيو و والاستعارة تشبيو بميغ حذف أحد طرفيو، 

تتميز و .(ٕٔ)النثر"و بيا يتوصل إلى تزيين المفظ وتحسين النظم و التصرف، و عمييا المعول في التوسع و فيي أحد أعمدة الكلام، 
 .(ٕٕ)قول ما لا يقالو الاستعارة بقدرتيا " بكسر حاجز المغة 

جممة من الصفات فيي  والمستعار منو، أساسيا اشتراكيما بصفة معينة أو فالاستعارة تمزم وجود علاقة مشابية بين المستعار لو 
  :تثبت المعنى بطريقتين

إذ تم توظيفيا بعدد  (ٖٕ)اكتفى بذكر شيء من لوازمو دليلًا عميو"و ىي التي اختفى فييا لفظ المشبو بو و أحدىما: الأستعارة المكنية:" 
التنوع لمصورة الشعرية و أضاف الحيوية  اً اسموبي اً يعد ىذا مممحو سة بشكل لافت سبعين مرة في النصوص المدرو و خمس و مئتين 

 -:من أمثمة ىذا النوع نص بعنوان "أرض السواد" إذ يقولو 
 فجأة ذبمت الخارطة

 ولم يعد لمفرات قدمان
 ليركض في الجنوب

 ما من أحد يصغي لمفجر
  (ٕٗ)المطر يكحل نيارنا بالظلامو 

تتمثل البنية) الاستعارة المكنية( في ىذا النص عبر أسناد بعض الأفعال الإنسانية إلى الجمادات فقد جعل )الخارطة( 
نلاحظ تراكم النص و اسقطيا عمى الخارطة، و الذبول  وىو ابقى لازمو من لوازمو و ذلك من خلال حذف المشبو بو )الوردة( و كالوردة 

( ٕ٘)منحيا الحركة بشتى مظاىرىا" و بث الحياة فييا و ندت عمى التشخيص أي " تشخيص الجمادات بالصورة الاستعارية التي است

المدركات المعنوية عمى الطبيعة و ذلك بإسقاط بعض الأفعال الانسانية و فالنص يرسم لوحة فنية بتوظيف أفعال الانزياح الاستعارية 
جعمو و ية الاستعارية تتكون من الدال )الفرات( إذ شخصيا فاعطاىا صفة الأنسان الاستغراب لدى المتمقي، فالبنو ىذا يمقي الدىشة و 

اسقطيا عمى الفرات، أما البنية الاستعارة و ابقى لازموَ من لوازمو ىي القدمان و يركض باتجاه الجنوب فحذف المشبو بو الانسان 
ابقى صفة من صفاتو ىي )يكحل( و فحذف المشبو بو )الكحل(  جعمو يكحل نيارهو اعطيا صفة الأنسانية و الثالثة في دالة) المطر( 

يكحل( فأن -يركض-ذلك من خلال توظيف الأفعال الدالة عمى الحركة )ذبمتو نمحظ ان النص يزخر بالصور الاستعارية الحركية 
 .ىذه الافعال كان ليا آثر الفاعل في الصور الحركية لمنص
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 :نص بعنوان "رؤيا" إذ يقولمن الصور الاستعارية المكنية ايضاً و 
 تعالوا نقتل الفقر البغيض

 ننقذْ الدنياو 
 ولكنْ عاد صوتُك

 من اقاصي التيو مخذولا
  (2ٕ)سيفك نفسو أرداكَ و 

ذات البعد التشخيصي لانو حمل  -المكنية -إن الفقر الذي عاني منو النص المدروس جاء في سياق الصورة الاستعارية
ابقى و لكن حذف المشبو بو )الانسان( و الحي المتمثل بالإنسان في أشارة الى الاثر الذي يتركو ىذا الفقر بعضاً من سمات الكائن 
ىي الفقر الذي ييدد و ىي من لوازم الانسان، فالنص يطرح مشكمة ميمة في المجتمع و ىي فعل ) القتل( و النص صفة من صفاتو 

مرجعياتو  ومفرداتو أ تمن الملاحظ لمنص انو تضمنو الإجتماعي لمختمف الشعوب ذلوُ ييدد النسيج و يؤدي الى شقائو و الإنسان 
 (ٕٚ) "تمثّلَ لي الفقرُ رجلًا لَقَتَمتْوُ  و" ل :الثقافية من حكم الامام عمي )عميو السلام( إذ قال في آفة الفقر

عند العالم عامة فسعى الى ضرورة و الامام عمي )عميو السلام( خاصة  دواضح كانت وما تزال مشكمة الفقر شاخصة عن ووكما ى
اعطى صورة و استئصالو من خارطة الوجود الإنساني، فالنص تمكن من الإنفلات من قبضة المعنى الوضعي و القضاء عميو 

 .استعارية جديدة لإثار وخمق الدىشة عند المتمقي
الحدود واضحة لا و فالتشبيو ىنا صريح  (ٕٛ)دون المشبو"بو " ما صرح فييا بمفظ المشبو ىي و الاستعارة التصريحية  -أما الثانية:

اربعين مرة، و ىذا النوع ورد بشكل ضئيل مقارنة بالاستعارة المكنية في النصوص المبحوثة بعدد ثمان و عناء  وتحتاج الى تأويل ا
  :إذ يقول نصف ذاتية(: .عنوان )سيرة.من الاستعارات التي تم توظيفيا في النصوص المدروسة نص بو 

 لماذا تفرُّ العصافير من قفص الذاكرةْ؟
  (2ٕ)فتبقى الحكايات ممموءة بالندوبْ 

تتجمى الأستعارة التصريحية في البيت الاول في موضعين الأول في )تفر العصافير( فقد شبو ىروب الأفكار من العقل 
الموضع الثاني في ) قفص الذاكرة( فشبو و حذف المشبو )الافكار(، و )العصافير(  كيروب العصافير من القفص فأبقى المشبو بو

ابقى المشبو بو)القفص(، فالنص أراد ان يوصل و الجمجمة للإنسان بالقفص الذي يحبس الأفكار الخلاقة فحذف المشبو )الجمجمة( 
ظ كذلك توظيفاً في البيت الثاني الإستعارة المكنية في دالة نمحو الخروج من سجن الأفكار، و التعبير عن الرأي و دلالة حرية الفكر 

اسقط عمييا صفة من الصفات الإنسانية وىي ) الندوب( فشبو الحكايات بالوجو الممموء بالندوب فحذف المشبو بو و )الحكايات( 
 .ابقى المشبو )الحكايات(و )الوجو( 

يرجوا منو الإجابة و يتكمم و العصافير تتحول الى شخص يحس ف أن النص يتخذ من الاستفيام وسيمة لتشخيص العصافير
ن ىذا التشخيص عمق المعنى و عمى تساؤلاتو ليزيح عنو عبء حيرتو،   .منح المتمقي قدرة عمى ان يتخيل الصورة الحسيةو ا 

 -:من الصور الاستعارية التصريحية نص بعنوان "ظل الموت" إذ يقولو 
 متمفعٌ بثياب مخبرْ 

 لا نراهْ و ظلٌ نراهُ 
 ..عيونُوُ الذؤبانُ و 

 تُدبرْ و  تُقبلُ كلّ ثانيةٍ..
 لصٌ نبيٌ 

 حارسٌ لمسجنِ 
 صيادٌ دؤوبٌ 

 (ٖٓ)لا خلاص لمن رماهْ 
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ىي إستعارات تصريحية حيث حذف و جاءت الصور الإستعارية في النص السابق ضمن سياق الحديث عن "الموت"  
  :موضح وكما ىو ابقى المشبو بو في أربعة مواضع بأشكال مختمفة و المشبو 

 متمفع بثياب                           

 لص نبي                             

 حارس السجن              ظل الموت 

 صياد دؤوب                        

أتى بصفة من صفات و الموت  ستعارة التصريحية فحذف المشبوقد أتى بصورة الإو فالنص جسد الموت بإنسان لو ظل 
العنصر  وقد كان التجسيد ىو ياد دؤوب(، ص -حارس السجن -لص نبي-ابقى المشبو بو )ممتفع بثياب مخبرو الإنسان ىي )الظل( 

ان تحويل معنى )الموت( من مجالو و صياد ايضاً، و لص و مخبر  والأبرز في تشكيل صور الإستعارية لمبناء النص فالموت ى
التأثر و ادراكيا و انما من اجل فيم ىذهِ المعاني العقمية و الفنية لمنص فقط و التجريدي الى مجال حسي ليس لغاية من القيمة الجمالية 

 .بيا
 

 الخاتمة 
الاستعارة( إذ شكمت مممح  -الحيوية من خلال )التشبيوو مثل المستوى الدلالي في ىذا البحث رؤى شعرية مميئة بالأثارة  .ٔ

 .التأثير في المتمقي فضلًا عن تعميق المعنىو الحركة و رسم صور حية نابضة بالحيوية و النص  اسموبي في
ليفتح الباب أمام  ،تعدد أنماط الانزياح عن الشاعر في النصوص المبحوثة فاكثرمن التشبييات والمحذوفة منيا وجو الشبو .ٕ

 .المتمقي التأويل والبحث عن وجو الشبو وىذا مممح اسموبي واضح في شعر حسن عبد راضي
ونمحظ توظيف الصورة الاستعارية بأشكال مختمفة ساعدت الشاعر عمى تحقيق المعنى المراد في كل مرة وتقربيو إلى عقل  .ٖ

 .وذلك عبر تشخيص المعاني تارةً وتجسيميا وتجسيدىا تارةً أخرى .المتمقي وفكره
 

 المصادر
 .ٔٔم: ٜٜٛٔ، ٘أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاىرة، مصر، ط .عمم الدلالة: د -ٔ
ىـ(، قرأه وعمق عميو: محمود محمد شاكر، مطبعة المدني المؤسسة ٔٚٗ) ت دلائل الاعجاز: عبد القاىر الجرجاني -ٕ

 .ٕٕٙ: مٕٜٜٔ، ٖالسعودية بمصر ودار المدني بجدة، ط
ىـ(، دار صادر ٔٔٚفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الأفريقي )ت لسان العرب: الامام العلامة أبي ال  -ٖ

 .ٛٔ-ٚٔ/ ٛ م:ٕٔٓٓ، ٚبيروت، لبنان، ط
ىـ(، حققو: محمد محيي الدين عبد ٖٙٗالعمدة في محاسن الشعر وآدابو: أبي عمي الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي )ت  -ٗ

 .ٕٙٛ/ ٔم: ٜٔٛٔ، ٘الحميد، دار الجيل، د.م، ط
ىـ(، حققو: محمد محيي الدين عبد ٖٙٗمدة في محاسن الشعر وآدابو: أبي عمي الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي )ت الع -٘

 .ٜٕٓ/ ٔم: ٜٔٛٔ، ٘الحميد، دار الجيل، د.م، ط
مكتبة الخانجي بمصر ومكتبة المثنى ببغداد،  ،ىـ(، تحقيق: كمال مصطفىٖٖٚنقد الشعر: لأبي الفرج قدامة بن جعفر )ت  -ٙ

 .ٕٕٔم: ٖٜٙٔ، ٕط



 رابعالعدد ال ......................0202.................... .مجلة كلية التربية - الجامعة المستنصرية
 

022 

ىـ(، تحقيق: عمي محمد ٜٖ٘كتاب الصناعتين الكتابة والشعر: أبي ىلال الحسن بن عبدالله بن سيل العسكري )ت  -ٚ
 .ٜٕٗم: ٜٔٚٔ، ٕالفضل ابراىيم، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط والبجاوي ومحمد اب

 .ٓٗ م:ٜٕٓٓ، ٔحسن عبد راضي، دار المسار، دبي، الامارات، ط طقوس موت الاشياء: -ٛ
 .ٓٛم: ٜ٘ٛٔعبد العزيز عتيق، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، د.ط، .عمم البيان: د -ٜ

 .ٜٓم: ٜ٘ٛٔعبد العزيز عتيق، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، د.ط، .مم البيان: دع -ٓٔ
 .ٛٚم: ٜ٘ٛٔعبد العزيز عتيق، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، د.ط، .عمم البيان: د -ٔٔ
 .ٖ٘ٓ، د.ت: ٕوشركاه، مصر، ط منشأة معارف بالاسكندرية جلال حزيرجاء عيد، .فمسفة البلاغة بين التقنية والتطور: د -ٕٔ
 .ٚٚ -ٙٚ م:ٜٕٓٓ، ٔحسن عبد راضي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، ط عين الدم: -ٖٔ
 .ٙٙم: ٜ٘ٛٔعبد العزيز عتيق، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، د.ط، .دعمم البيان:  -ٗٔ
 .ٛٙم: ٜ٘ٛٔعبد العزيز عتيق، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، د.ط، .دعمم البيان:  -٘ٔ
/ ٕ :مٜٙٛٔ، مطبعة المجمع العممي العراقي، بغداد، العراق، د.ط، أحمد مطموب.معجم المصطمحات البلاغية وتطورىا: د -ٙٔ

ٔٛٓ. 
 .ٔٔ م:ٜٚٛٔحسن عبد راضي، اصدر بطريقة الاستنساخ بطبعة محدودة في كمية الآداب جامعة بغداد،  الطاعون: -ٚٔ
 .ٖٙ -ٖ٘ م:ٕٛٔٓ، ٔحسن عبد راضي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، ط كتاب الظلال: -ٛٔ
ىـ(، دار صادر بيروت، ٔٔٚالامام العلامة أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الأفريقي )ت  لسان العرب: -ٜٔ

 .ٖٖٗ/ ٓٔ م:ٕٔٓٓ، ٚلبنان، ط
ىـ(، ضبطو ٕٙٙمفتاح العموم: للإمام سراج المممة والدين أبي يعقوب يوسف بن أبي بكر محمد بن عمي السكاكي) ت  -ٕٓ

 .ٜٖٙم: ٖٜٛٔ، ٔرزور، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، طوكتب ىوامشو وعمق عميو: نعيم ز 
الفضل  وىـ(، تحقيق وشرح: محمد ابٕٜٖالوساطة بين المتنبي وخصومو: لمقاضي عمي بن عبد العزيز الجرجاني)ت  -ٕٔ

 .ٕٛٗم: ٜٙٙٔابراىيم وعمي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحمبي وشركاه، د.م، د.ط، 
 .ٖٗٓ: مٜٜٛٔ، ٔ، دار الشروق، القاىرة، مصر، طصلاح فضل.واجراءاتو: دعمم الاسموب مبادئو  -ٕٕ
/ ٔ: مٜٙٛٔ، مطبعة المجمع العممي العراقي، بغداد، العراق، د.ط، احمد مطموب.معجم المصطمحات البلاغية وتطورىا: د -ٖٕ

ٔٗ٘. 
 .ٚ٘ :مٜٕٓٓ، ٔحسن عبد راضي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، ط عين الدم: -ٕٗ
كامل حسن البصير، مطبعة المجمع العممي العراقي، د.م، د.ط،  .بناء الصورة الفنية في البيان العربي موازنة وتطبيق: د -ٕ٘

 .ٜٖٖم: ٜٚٛٔ
 .ٔٔٔ م:ٕٛٔٓ، ٔحسن عبد راضي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، ط كتاب الظلال: -ٕٙ
يا بدراسة واسعة: جورج جرداق، مؤسسة دائرة معارف الفقو الاسلامي، مطبعة روائع نيج البلاغة: اختارىا ورتبيا وقدم ل -ٕٚ

 .ٗٛم: ٕ٘ٓٓ، ٖسبير، قم المقدسة، الجميورية الاسلامية الايرانية، ط
: م:ٜٙٛٔ، مطبعة المجمع العممي العراقي، بغداد، العراق، د.ط، احمد مطموب.معجم المصطمحات البلاغية وتطورىا: د -ٕٛ

ٔ /ٔ٘٘ 
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 .ٙٗ م:ٕٔٓٓحسن عبد راضي، اتحاد الكتب العرب، دمشق سوريا،  ن:حمامة عسقلا -ٜٕ
 .ٔ٘ م:ٕٛٔٓ، ٔحسن عبد راضي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، ط كتاب الظلال: -ٖٓ
 


