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 البحث:  خلاصة

سعت الباحثة جاهدةً إلى تقصي مفهوم حضور الأنا والآخر في تداخلاتها وتفاعلاتها وعلاقتها     

المركبة والمتشابكة في شعر أسامة بن منقذ، وحاولت ْ أن تستقرئ أبرز ملامح هذه الظاهرة 

ديثٌ يتسع التكوينية الغارقة في كنه حضورها في نصوصه الشعرية، فالحديث عن الأنا والآخر ح

لأفقٍ رحب؛ لتشعب معانيهما وتنوعها وتعددها بحسب الرؤى الفكرية والثقافية التي انطلقت منها، 

فالآخر ليس بالضرورة أن يكون انساناً، فقد يكون السّيف، والزمان، والشمع، والضرس، والشيب، 

تعبير عنها بتقنيات والمرأة، وغيرهاـــ كما اتضّح من خلال البحث ــــ وقد امتدت تجربته في ال

ورؤى جديدة في قسم منها، ومألوفة في نصوصٍ أخرى، فأضفى الشاعر للذاكرة الأدبية فكرة 

متابعة صورة الآخر في نصوصه المفعمة بالجدةّ والحيوية، والمتضمنة لكثير من تجليات الذات 

ات الشاعر التي والآخر، فضلاً عن أنَّ الائتلاف مع الآخر قد تجلىّ وتجسّد بوضوح من خلال ذ

ظهرت في نتاجه الفني المتمثل برسم الصور الشعرية؛ لأنهّا تتطابق مع الشعور وتطابق هويته، أما 

الاختلاف مع الآخر فكشف عن انطباعات الشاعر في لحظة معينة ، فما كان ائتلافاً بالأمس يصبح 

 خر اختلافاً اليوم؛ لأنهُ منبثق من ذات بطولية محاربة تعاني تقلبات الآ
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Abstract                                                                                                  

        The researcher made this investigation of the concept of the presence 

of ego at its interference and relations and the complex and interlocking 

relationship on Osama Bin Munqadh poetry and the researcher tried to read 

the most phenomenon features of this this formative sunken at its 
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attendance at his text poetry, talking about ego and the other speech 

expands horizons wide diverged meanings diversity and its multiple 

according to awesome intellectual property culture launched the other not 

necessarily to be a human being it my be a sword and time and wax and 

sprocket and grey hair and woman and other . it is as presented in the 

research stretched out experiment in expression about its technical vision 

new in some of them familiar in texts, the poet added to the literate 

memory an idea of following the other picture in his texts full seriousness 

vital involving some manifestations of the ego and the other, as well as a 

coalition it is clearly shown by the self of the poet appears in his technical 

art represented by drawing the picture of poetry because it matches with 

poetry identity, for the other difference he revealed about the poet 

impressions in a moment as it was coalition in the past I becomes different 

today because it popped up from self-heroic fight  contractions the other  

 

 المقدمة : 

الحمد لله ربُّ العالمين والصلاة والسلام على محمد الأمين، وعلى آله الطيبين الطاهرين، 

 وعلى صحبه الغرُُّ المنتجبين 

إنَّ التراث العربي بحرٌ زاخر وغنيٌّ بالتجارب الإنسانية، لا أقول هذا جُزافاً، أو تعصبا؛ً 

وغاص ليصطاد أنفس اللآليء وأجود الجواهر   أنمّا يشهد على ذلك مَنْ خاض عُباب ذلك البحر،

وأعني خطاب الآخر خطاب الشاعر لنفسه ومجتمعه أفراداً وجماعات، وتعبيراً عن رؤيته للعالم، 

ً من الكلمات تعبِّّر عن صوت الشاعر، وصوت الآخرين   هذه الرؤية تحملها اللغة بوصفها نسيجا

لة تأزم نفسي وفكري واجتماعي بسبب الحالة وأخصُّ بذلك الشاعر أسامة بن منقذ الذي عاش حا

السياسية التي ذاقتها الأمة الإسلامية وبخاصة في الشام المتمثلة بحملات الغزو الصليبي التي بدأت 

من أواخر القرن الخامس الى القرن السابع الهجريين  لذا قمُتُ بدراسة تجليات الأنا والآخر في 

ثقافية والكشف عن صور الذات والآخر على وفق المنهج شعر أسامة بن منقذ بحسب مرجعياته ال

التحليلي الوصفي، فكان خطابه بشكل حوار داخلي، أو معنى يريد الشاعر أن يدلي به عن قرارٍ 

 سابق، وشمل البحث دراسة المحاور الآتية:

المحور الأول تضمّن جانبين : عرضتُ في  الجانب الأول منهُ رؤية نقدية شاملة لمفهوم 

ب الأنا وخطاب الآخر، أما الجانب الثاني: فتناولتُ فيه سيرة الشاعر أسامة بن منقذ وواقع خطا

حياته المتمثلة بالفروسية، فكان يملك سلاح الحرب وسلاح الفروسية، فأظهر بحقٍّ البراعة في كلا 
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لآخر، ثم القوتين، أما المحور الثاني فعالجتُ فيه علاقات الائتلاف والاختلاف في خطاب الأنا وا

المحور الثالث الذي تضمّن الدراسة الفنية، إذ درستُ فيه اللغة والأسلوب، والاقتباس والتضمين، 

والصورة الشعرية، ثمّ الجانب الإيقاعي وظواهره  وأما الخاتمة فكانت خلاصة دقيقة لأهم النتائج 

ملاً يلُحق بقافلة الجهود التي كُشف عنها البحث، وفي الختام مسكٌ وعنبر أملي أن أكون قد قدمتُ ع

العلمية إثراءً مني لرفد الثقافة العربية بالجديد، فأن كنتُ قد أخطأت فلي فضل المحاولة والجهد، وأنْ 

 كنتُ قد أصبت فّللّ الحمد 

 

 المحور الأول

 خطاب الأنا والآخر في شعر أسامة بن منقذ وواقع حياته

 . سامة بن منقذأخطاب الأنا والآخر في شعر  .أ

ريخية عبر االتصورات والقيم والرؤى التي سجّلها الأدب العربي والمدونات الت لم تزل  

في القيم والمفاهيم العامة، وقد أدتّ إلى خلق ثنائية ضدية صوّرت  ومؤثرةً  القرون الماضية  فاعلةً 

سّخت طبيعة العلاقة بين الذات والآخر وعلى مرِّّ العصور انتجت هذه التصورات قيماً متباينة  تر

ً في انقسام المجتمعات على عالمي  لأسباب عقدية وعرفية،  فالثنائيات الضدية تمثل أثراً حاسما

ر، والإيمان والكفر، والاختلاف في هذه المنظومات القيمية ينتج صوراً والباطل، والخير والشّ  الحقّ 

ً وجسدياً )تشويه لحقبة الآخر ذه وهذا يعنيمنتقصة للآخر تكون محل استهجان واستغراب  نيا

يعُدُّ  الذ (1)وعقائدياً، فضلاً عن البلادة، والجهل، والسفه، يتراوح الآخر بين تصغير يشوش انسانيته(

الشعر العربي من أهم المقومات الأساس لنمط الشخصية العربية فالخطاب الشعري هو توصيف 

ساني فضلا عن أنَّ موضوعي صادق يصف الواقع الثقافي العربي، ويسجل وجوده التاريخي والإن

ً فحسب؛ وإنما هو قيمة أخلاقية تمثل صورة العربي النسقية  ً وتاريخيا الشعر لم يعدّ مصدراً علميا

هي من السمات المترسّخة في الخطاب  **  )فشخصية الأنا* المتضخمة النافية للآخر(2)والثقافية

  وقد (3)ياً ثقافياً يعاد انتاجه(الشعري ومنه تسرّب إلى الخطابات الأخرى ثمّ صارت انموذجاً سلوك

تكون الذات أو التمركز حولها نتيجة طبيعية لتميز الفرد عن المجموع؛ ولكنها إذا ما خرجت عن 

إطارها الطبيعي تتحول إلى أنساق غير مرضية تضرُّ بالطبيعة البشرية، وهي المسؤولة عن ترسيخ 

بية إرثاً متراكماً من أورام الأنا والتمركز حول لثقافة العرلمنظومة الاستبداد والأنانية، فقد ورثت 

أنّ التمركز حول الذات وتضخمها  ولاشكّ  _ كما أشرت_الذات، ففي الشعر طغيان هذه الظاهرة 

أمر فيه إقصاء للآخر وطرده، وقد تنتهي بالشاعر إلى العزلة أو التمرد على الآخرين  ومن هذا 

منهما يستدعي تلقائياً  أيّ  فاستخدامم صورة الآخر يرُى )تلازم بين مفهوم صورة الذات ومفهو
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حضور الآخر  ويبدو أنّ هذا التلازم على المستوى المفاهيمي هو تعبير عن طبيعة الآلية التي يتمُّ 

عزل عن صورة الآخر لدينا، كما أنَّ كلّ موفقاً لها تشكل كلُّ منهما  فصورتنا عن ذاتنا لا تتكون ب

أي أنَّ هناك انشقاق )في صميم تلك الوحدة  (4)ا صورة للذات(صورة للآخر تعكس بمعنى م

المتوهمة  إنَّ )الأنا( ليست وحدة إلا ظاهرياً، إنها عمقياً تمزق وانشقاق )الآخر( نفسه مقيم سلباً أو 

 من هذا يفُهم أنّ مفهوم الآخر  (5)إيجاباً في قرارة )الأنا( لهذا لا فصل دون وصل لا أنا دون آخر(

ً لدى الإنسان سواءً على مستوى الوعي أيبدأ با ن يبدأ الإنسان اللاوعي منذ أ ملتشكل تدريجيا

، فالطفل شكل كفرد دون علاقة تربطه بالآخرأنَّ )المرء لا يت (لاكان)، ويرى بالتعرف على ذات

لكنه تدريجياً  ؛دل صورة الآخر هذه بنوع من الأنافإنهّ لا يزال يستبحين يرى صوراً في المرآة 

ً ومادةً ة محض صورة خارجية بالنسبة للذاتيدرك أنّ الصور ً فرداً مدركا ، ومن هنا يصبح معا

ل الآخر بمعزل وبهذا فإنَ )حتمية العلاقة بين الذات والآخر تجعل من المستحيل الكلام حويدركها( 

ذلك فإنّ الآخر ، فأينما وجد الآخر فالأنا بشكل بديهي تكون مقابلاً لهذا الآخر وبعن الأنا أو الذات

فاستيعاب الآخر لابدَّ أن يكون بطريقة او إشارة ما  (6)(يكون مرآة يقرأ من خلالها الأنا ممكن أن

   ئها حتى تصل إلى غايتها المبتغاةتستوعبها الذات حين تصبح هي الآخر فتذوب في أحشا

وري حول الأنا فإنَّ التساؤل فيه ضرخطاب حول الاختلاف  و)الخطاب حول الآخر هو أساسٌ    

آخر وأنا متكلمة عن  أيضاً ، ذلك انَّ هذا الخطاب لا يقيم علاقة بين حدين متقابلين وإنما علاقة بين

لا ينفصل ايا الذات في مركزية الأنا فهو )فتتكامل ازدواجية الآخر حين يتخلل زو (7)هذا الآخر(

عبر ،  يتشكل الا من خلال الأناعرف ولا يتضح ولا يتحدد ولاعن الأنا ولا يستقل عنها وهو لا يُ 

معانٍ على لآخر ورد من هذا يتبين للمتلقي أنّ ا (8)مواقف متعددة ومختارة ومتبادلة (علاقات و

   (، والذوات المتعددةات المغايرة، والذغير)متعددة منها 

ات الذونظرة الباحثة إلى الأنا أو الآخر تنحصر في النص أي إنَّ طبيعة وجوده وعلاقته مع  

الذات خر/الآ، فتشمل )حتى تتعدد هذه العلاقة( وطريقة تعاملها معه تتخلله رواسب )فنية الذات

(      ، والشيب والمرثي، والمهجو، والممدوح، والخمرة، والمكان الأليف، ها، والمرأة المحبوبةنفس

فهي التي ، واختلاف وجوه تكوينه من خلال الذات ، ن معرفة صورة الآخر بتعدد أشكالهيمك و

ً لتحقيق الذات وإبرازها كل الصورة المهيأة في ذهن الشاعروتحدد ش ،كشفت ، إذ تعُدُّ مشروعا

ندرج ضمن هذه الصورة ، فيصور الإبداع التي تظهرها للآخر بصورة مبدعة ومتميزة تمتلك كلُّ 

هذا ما و  أخرى تارةً ، وهجومية تارةً توترات عاطفية ، إذ ترسم ما يخالط إحساسها ابداع الذات

 الله ـ  إن شاء سأعرضه عبر محاور البحث
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 خطاب الأنا والآخر في شعر أسُامة بن منقذ وواقع حياته  المحور الأول :

 

  حياته في سيرة أسامة بن منقذ وواقع ـ ب 

بن نصر بن منقذ الكناني الشيزري، ابو المظفر، مؤيد  هو ابن مرشد بن علي بن مقلد

 ، وقد امتدّ به العمر حتىّ بلغ***، وبنو منقذ هم أصحاب قلعة شيزري منقذالدولة، أمير من أكابر بن

ة توارثت ( وفي أسرميلادية1188ـ ميلادية 1095هجرية /584ـ  هجرية488ستاً وتسعين سنة )

ره في فأفادهُ وقرّبهُ وأخذ يستشي، وقد أعجب به القائد صلاح الدين الأيوبي الأدب والشعر والفروسية

ن أسرة أمراء شيزر مأسرة  وقد تتبعت الباحثة مفيدة نجيب حمدان (9)به في غزواته، ويكاتأموره

( مقلد بن نصر بن منقذ جدهم الأكبر )ابي المتوجبدءاً من  ،شخصاً منهم ، فأدرجت ثمانية عشرمنقذ

ً ابن مرهف أسامة بن منقذ الملقب )عضد الدين(وانتهاءً بحفيده   ، ويبدو أنّ أول بني منقذ كان فارسا

، وقيل أسُر مع ابي فراس الحمداني في معركة مغارة لروم في جيش سيف الدولة الحمدانيحارب ا

والقارئ  (10)أما علي بن منقذ فلم يؤخذ له خبر، د عاد ابو فراسوق هجرية (349الكحل سنة )

ت الصليبية فجاهد القوا (11)لتاريخ ولادة أسامة بن منقذ يفهم أنَّه ولِّدَ قبيل الحروب الصليبية بعامين

، مظهراً فنوناً من الفروسية والشجاعة بصارمٍ يفري رؤوس تى في الخامسة عشرة من عمرهوهو ف

  (12)، كما قال في شعره :برق اللمّاحالأعداء في ساحات القتال ينقضُّ على قادتهم من الكماة كال

 لخمسسسسسسسَ  عزسسسسسسسرة َنازلسسسسسسسُ  الكُمسسسسسسساةَ  لسسسسسسس 
 

 أن شُسسسسسبُ  فييسسسسسا وخيسسسسسرُ الخيسسسسس  مسسسسسا قَرَحَسسسسسا 
 

سسسسسسسسما    أخوضُسسسسسسسسيا لزسسسسسسسسياب  القَسسسسسسسسذ   مُب ت  
 

سسسسسسح  المحيهسسسسسسا ووجسسسسسسه المسسسسسسوت  قسسسسسسد لَلحََسسسسسسا   طَل 
 

سسسسسسس   بصسسسسسسسارم   مَسسسسسسسن  ر  ُ  فسسسسسسسي قَتسسسسسسسام   وَ  
 

 أفسسسسسر  بسسسسسه  اليسسسسسامَ مسسسسسن  البسسسسسر  قسسسسسد لَمَحَسسسسسا 
 

 أ سسسدُو لنسسسار  السسسوََ   فسسسي الحسسسرب   ن  خَمَسسسدَت  
 

 بسسسسسالبي   فسسسسسي البَسسسسسي    واليامسسسسسات  مُق تسسسسسدحَا 
 

، وطبقّ فنون نَّ أسامة نشأ نشأة عسكرية جادةّ، وتتلمذ على ابيه وعمه صغيراً ذلك أ ويتضح من    

نقلّ أسامة من شيزر إلى غير وقد تلى أن بلغ الثمانين من عمره  المعارك فتىً إجنديته في ميادين 

 يشكّل خطورة بالغة على وريث ، وجاعته من جهةلش بدأ يكيد لهسلطان عز الدين ؛ لأنّ عمه مكان

ه ؛ أما شجاعته فتمثلت في تصيُّديَ ألا يورث الحكم لولده من بعدهإذ خَشِّ  ،من جهة أخرىعمه 

: )ما هذا الذي فأدركت جدَّتهُ خطورة الأمر عليه، فقالت له، الأسد، وحمله رأس أحدها إلى المدينة

بك من عمك ها، فكانت وقد صدقت جدته في توقع  (13)(هذا يزيده قسوةً عليك وجفوةً منك؛ بل يقرِّّ

ً في مكايدة عمه لهُ فها هو يعلن بسالته في الوغى وأنشجاعته من جهة هُ ، وتلفُّت الناس لها سببا

بالسهام ، يقذف خصمه صنديد لا تزلزله مخاوف الحروب، وهو فيها أثبت من رواسي الجبال

لجة الأطباء لها، طعنات قاتلة، لا تنفعهم معابأعداءه ، يقتل ه الحاد المضّاء كالبرق، وبسيفكالشهب

على نفسه  ، ولذلك استنكرى بالخسف، فلا يرضوقد أحسَّ أسامة بكيد عمه له، وهو ذو أنفةٍ وكبرياء
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ً للأسد  ، ولو كلفّه ذلك ثمُّ لا يتصف بصفات من هذا الأسد، فهو لا يرضى بالخسفأن يكون سمياّ

 ( 14)، يقول :بها، فما أبعد ذلك منهالخروج من بلده التي يح

 امُ  خ سسسسسسسسسسسسسسسس ا    سُسسسسسسسسسسسسسسسمه  لاأ أسُسسسسسسسسسسسسسسسس
 

سسسسسسسسسسسسسسسسن  أسُسسسسسسسسسسسسسسسسامَه      بسسسسسسسسسسسسسسسس  فل سسسسسسسسسسسسسسسسُ  م 
 

 هييسسسسسسسسسسسسسسسات لا ترضسسسسسسسسسسسسسسس  المعسسسسسسسسسسسسسسسا
 

 لسسسسسسسسسسسي صسسسسسسسسسسساحبا   يرضسسسسسسسسسسس  اهت سسسسسسسسسسسامه 
 

سنة  ****، ويلتحق بجيش نوري الدين زنكيلمن شيزر إلى الموص وينتقل أسامة       

(532 ً  اوعاد إلى شيزر وكانت إمارته (15)في الخامسة والثلاثين من عمره   هجرية ( وكان شابا

ً للقتال حينئذٍ  الدين سلطان، وظلَّ متحمّسا اه عمّه إلى دمشق فسكن في الغوطة، وأقام ، فنفلعمّه عزِّّ

وفي دمشق تعرّض لعدة  (16)، في رعاية صديقه وظهيره معين الدين أنرفيها نحو ثماني سنين

 539، إذ دخلها سنة )مكائد، ومن دمشق سار إلى مصر، وكان قد مضى من عمره خمسون سنة

وخلع عليه ودفع له تخت ثياب ومائة  (17)الفاطمي الحافظ بن المنتصر بالله( فأقرهُ الخليفة هجرية

وش في غاية الحسن وفيها بسط وفرش، وأقام مدةّ في إكرام دينار وأنزله في دار من دور أمير الجي

ج في إنضجا متأسهكما  ،تهوهذه الترحالات والانتقالات ساهمت في صقل شخصي (18)احترامو

 العوامل التي أثرت في شخصية أسامة، وأظنُّ هذا العامل من أكثر فكره، وتعميق فلسفته في الحياة

ويعيش كثيراً من التجارب ، دَّ من أن يلتقي كثيراً من الناسالذي في ترحاله لاب ؟!  وهوكيف لا

 الترحال قد سمح  َّكما أن،  يأخذه  سوى من الترحال والتنقل، التي من شأنها أن تعطيه ما لااليومية

، وكان للدافع النفسي ةفي نظرته للحيا ، مما ساعداتية لغيره من الناسيطلاع على تجارب حله بالا

بالنسب الذي يعود  إذ يمثل هذا الدافع ،أثر لا بأس به في اظهار بطولاته، وسموِّّ إرادته عند أسامة

سيته ذي أدىّ إلى انعكاس ذلك كله على نفالأمر ال، باتصاف أجداده بالبطولة والشجاعة، وإليه أسامة

   صبح الشاعر يتلمّس خطاهم ومآثرهم، فأوشخصيته

 

 

 المحور الثاني : الائتلا  والاختلا  بين الأنا والآخر

 في شعر أسامه بن منقذ .

، فالشاعر ر من الموضوعات والأغراض الشعريةيرتفع صوت الأنا والآخر في الكثي

ً الأنا سيةظهار تلك الجوانب النفالعربي يحرص على ا ، إذ ينساق ضمن تجربته الشعرية مشخّصا

، ولا يستدعي الغرابة ات الأحداث والدلالات الانفعاليةوالآخر في جدلية ذاتية محدداً عبرها سلوكي

مع ظروف في وجود هذه الموضوعات الذاتية في مفاصل الأدب ضمن حياة العرب قديماً وحديثاً 

( رحلة وجودية تتكشّف بوجود )الأنا، )فالآخر( مكات تنافرية، والمتحرك في حريرالمجتمع المتغ

، فالنظرة إلى الأنا الشاعرة جزءٌ ات متعانقة لا يمكن الفصل بينهما، وضمن سياقفي ضرورةٍ حياتيةٍ 

فعلاقة الذات مع الآخر لا تنحصر بحدود فهي تتصور ، يتجزأ من اكتشاف الذات الإنسانيةلا 
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وبتصورات عدةّ مرتبطة ، نوعة بحسب المحفزات الإبداعية المرتبطة بالإحساس الجمالي بصور مت

صورة العلاقة بين )الذات /الآخر(عن جدل  وقد تعبر التي تحددها العلاقة مع الآخر  بالتأثيرات

( أي أنّ الشاعر في حالة التوافق قد يرسم صورة انموذجية للآخر )الشاعر/الذات( و)الشاعر/الآخر

ادحاً كان أم متغزلاً و      والآخر ليس مجرد خيالٍ أو نظامٍ من الصور أو المرايا التي لا تعطي م

ً لثنائية ذات طبيعية قبل أن تصنع المرايا الصور الحقيقية ، وليس تجريداً إنمّا ، وهي تجسيد أيضا

ر علاقة فردية بين الآخو بين الذاتتكون العلاقة   وقد  (19)الوجود عبر شبكة العلاقات التوافقية

تحدث ، فيإذ تمتزج ذات الشاعر بذات الآخر (لمرأةاثنائية الوجود )الرجل/ددها ( تح/الأنتِّ )الأنا

ته فتنفي سمة الغياب في ، أي أنَّ المرأة تصبح حاضرة وتتداخل مع ذاالشاعر عن الآخر بواقع حاله

وهذا ما سأقف عليه _   (20)عرلأنها أزالت حاجز الصمت عبر ذات الشا( ثنائية )الحضور/الغياب

 _   في هذا المحور

 التوافح مع الذات بوص يا  خرـ  1

شيئاً فشيئاً ، قد يحبه  هي آخر يتعرّف عليه _ كما أشرت _إنَّ الذات بالنسبة للإنسان

، وعند ذلك الإنسان، وقد يتصالح معه، ويسعى لإرضائه ويغفر زلاته، وقد يبغضه ويمقته ويهينه

ن هذه الذات في ، وحينما يريد الإنسان أن يدوّ في نظره هوّةً سوداء لا نور بهاشك  لابتصبح الحياة 

ة ذاتية هي بشكل مرآة تعكس حياته، فيرقب )على صفحتها يتحول إلى سيرنصٍ ما فإنّ هذا النص 

لتتعرف الذات نفسها من ، ، ويتأمل عبر صورها التي تنبثق من الذاكرة حياته كلها تعاقب أيامه

كون قد ته أن يحذر فالصورة النصية للذات غير أنّ المتلقي علي (21)هو إياها وهو غيرها(ل آخر خلا

لما  ، أو أنها صورةون صورة لما يريد الكاتب أن تكون، أو قد تكليست هي حقيقة الذات وواقعها

، فضلاً عن د؛ لأنه لا يعرف ذاته جيدا بعيتوهم الكاتب أنهّا الحقيقة؛ ولكن قد تكون الحقيقة بعيدة

   مراوغة ومنزاحة عن الواقع تماما مأزق اللغة الذي يجعل منها

أنهُ الباحثة  جدتبضمير المتكلم التي تتكلم عن ذاته بن منقذ  وعبر استقراء نصوص أسامة

كمل باقي يأن  القارئ ، وفي بعض منها أجدهُ يريد منملامح كاملة لصورتهيرسم في كثير منها 

 : ، وهذه الملامح تظهر كالآتيهُ الاستعانة بالمفاتيح التي وهبها ل عن طريقه نفسأجزاء الصورة ب

 . ة والإقبال عل  الموت وحبه الحربالزجاع _  

، فهو يتقلب في إنسان في هذه الحياة هدفه الأسمى، الذي يحُكم ويوجه جميع تصرفاتهلكل 

هدف، وينسى كلَّ شيء لأجل ذلك ال، قد يضحي بكلِّّ شيء اة على الوجهة التي يتطلبها هدفههذه الحي

لا يخاف  ، وأسامةةنتيج، إذ أنَ حياته مرهونة بذاك الهدف لا يقبل أن يتنازل عنه مهما كانت اللأجله

     (22):، كقولهبل يقبل عليه بكلِّّ ثبات؛ الموت
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يح  بيَ ان  حَ ف    لُماةَ الوَ   عَنهي  ب  لَزَ  ُ  ولم ض   ال تعلم لم          لَر 

على  سجّل الشاعر عبر حواره عن ذاته مع الآخر توافقاً ينمّ عن قدرته الإبداعية معتمداً  فقد

ولكنه في البناء الفني ؛ هذا الأسلوب يحتاج إلى جواب أنَّ ( ولاسيمّا لِّتعلم_أسلوب الأمر )سَلْ 

ً يستغنى  لم خر بأنه وليفهم الآ ، ي في ذهن المتلقي شتىّ الايحاءات؛ ليلقعن الجواب فيبقى مفتوحا

 _وجل  عزّ _إلاّ نتيجة قوة إيمانه بالله  ، وما تلك الشجاعة من الفارسيستسلم لحوادث الدهر وأهواله

 ً   (23): وبقضائه، وقوله أيضا

كَ الوَ              ي مُع ترَ  دَى     ذا ضاَ  بالخَطه   وَق عُ الظُّبا في الجماجم  وَهَالَ الر 

يَدُ  ب   بَ ُ  العَزائ م   سَ   الموتَ عَنهي فَيو يزَ  ه  في الحَر   أنهني              عَل  خَوض 

قدم على الحرب نَ سبب شجاعته في الحروب مجابهته للموت فقد يُ أ)الآخر( علم فالشاعر يُ 

( بكلِّّ قوة وعزيمة حتى يوصل)الأناومحاربتهم  الأبطالمنازلة  نه يكفيه منها؛ لأولا تهمه النتائج

   الشهادة لشجاعته من الموت نفسه بإلى المبالغة في طل

 الكبر والعلو وشر  الن ب .  _

 يعيش شخصية الفارس ، فالإنسان العربي القديم مثلاً بشخصيات متعددةعادةً يعيش الإنسان 

لا ، غير أنّ هذا التنوع في الشخصيات ؛ ، ويعيش شخصية العاشق في مضارب القبيلة في المعركة

، إلا أنَّ الإنسان يميل إلى شخصية في خلفها وحدةً ما ومعالم مشتركةتخفهي ، يعني الانفصام بينها 

هم مَنْ تسيطر ، ومنمنهم مَنْ تسيطر عليه شخصية الأبواحدة من هذه الشخصيات أكثر من الباقي ف

لا أهمية له ، فضول ، أما الباقي فهو يحسُّ أنَّ الحياة هي ساحة معركة، فعليه شخصية الفارس

 (24):بن منقذ يقول أسامةرئ القاجد يولذلك 

سسسسسسي دَمسسسسسس  دَمُيُسسسسسسم  بَنسسسسسسو ابسسسسسسي وبَنسسسسسسو عَمه
 

 و ن   أرَُونسسسسسسسسسسسسسسسي  مُنسسسسسسسسسسسسسسساواة   وَشَسسسسسسسسسسسسسسسن  ناَ 
 

سسسستهُ الخُطُسسسسوب  و خسسسسـ  لسسسسانوُا جَنسسسساحَي فحصه
 

سسسسسسسي الأيسسسسسسسامُ  خوانسسسسسسسا  سسسسسسسح  ل   وانسسسسسسسي فلََسسسسسسسم تبُ 
 

سسسسسسسسُ  حاد  سَسسسسسسسسة    لسسسسسسسسانوُا سُسسسسسسسسسيوف ي  ذا نازَل 
 

يانسسسسسسسا  سسسسسسسبَ عُر   وجُنهتسسسسسسسي حسسسسسسسينَ ألقسسسسسسس  الخَط 
 

سسسسسر  المَيُسسسسسول   ذا  ب يسسسسسم أَ صُسسسسسولُ عَلسسسسس  الأم 
 

 عَسسسسسسسسرَا وَألقسسسسسسسس  عَبسُسسسسسسسوَ  السسسسسسسسدههر  جَسسسسسسسسذلانا 
 

السيوف فهم عنده مثل ، وضح الشاعر المكانة العالية لقومه على الرغم ما كان بينهم من خلافات 

   رانرحمة والغف، ثم يختم قصيدته بالدعاء لهم بالعنهاالتي يهاجم بها الفارس أعداءه ولا يستغني 

 رف  الذل والعار ونبذ الدنيا وزينتيا  . _   

ه لو أهين أو ذات تحت ظلّ أحد ممدوحيهغ في اللّ كان بإمكان الشاعر أن يتمرّ  ، وما ضرَّ

ع أو استهُزئ به ما دامت غ رفض ذلك حتى لو كانت الطعنات   ولكنه يمة الدنانير تمطر عليهخُدِّ

  (25): فيقول طامحًا في اكتساب المجد ،ممن يحب 

 مسسسسسساذا الوقسسسسسسوُ  علسسسسسس  دَار  بسسسسسسذ  سَسسسسسسلمَ  
 

ُ  السسسسسسسبكََم     عجمسسسسسسسادَ أو قسسسسسسسد عَراهسسسسسسسا عسسسسسسسار 
 

سسسسسسسا لنسسسسسسسَ  تعَيَسسسسسسسدُ   أحاليسسسسسسسا السسسسسسسد هرُ عم 
 

 وَ سسسسسسسسسسسالَ مُ سسسسسسسسسسستوطن ييا  ائ سسسسسسسسسسسُ  الأمُسسسسسسسسسسسم   
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 بلَسُسسسسسسسوا لمسسسسسسسسا بلَ يسسسسسسسس     سسسسسسسسارُهم  وَلكََسسسسسسسسم
 

سسسسسسسسسدَم    يسسسسسسسسسارا  وأهسسسسسسسسسلا  سسسسسسسسسسالُ  الق   أبلسسسسسسسسس  د 
 

ينسسسسسسسا   مسسسسسسسانُ ليسسسسسسسم ح  هُمأملسسسسسسس  الز   وََ سسسسسسسر 
 

لسسسسسسسسو  مسسسسسسسسنَ السسسسسسسسدُّنيا فلسسسسسسسسم يَسسسسسسسسدُم     مسسسسسسسسا خُوه
 

 مَ سسسسوا وَمسسسسا استصسسسسحبوُا مسسسسالا  ولا ن عَمسسسسا  
 

 ونوُق زُسسسسسسسوا عسسسسسسسن ح  سسسسسسساب المسسسسسسسال  والسسسسسسسنه عمَ   
 

مسسسسسسامُيُم سسسسسسينَ وافسسسسسساهُم ح   لَسسسسسسم يحصُسسسسسسلوا ح 
 

سسسسسسسلوا  لا عَلسسسسسسس  الن سسسسسسسدَم     مسسسسسسسن  لُسسسسسسس   مسسسسسسسا حصه
 

 وصَسسسسسسسسب وَة  النهسسسسسسسسا   بالسسسسسسسسدُّنيا وَشُسسسسسسسسغ ليُم
 

سسسسسسسا   سسسسسسسنَ الل مَسسسسسسسم  عَمه نَسسسسسسس  م   سَسسسسسسسيَب ق  ب مسسسسسسسا يَ  
 

وحطيام ، )الأنا( العالية التيي تهتيف بنبيذ الميال حضورب القارئ يشعرعند قراءة النص الشعري ف     

   لنفس في اكتساب المجد وطلب العلاوتمجيد االدنيا الزائل 

 ـ التوافح مع الآخر /المرأة2

جانباً بشكل خاص بن منقذ  ةوحياة أسام،  شكّلت المرأة في حياة الشاعر العربي بشكل عام

 ً ً وملحوظا لا المرأة والحب لما كان ثمة   فلولحياة وديمومتها وجمالها وبهجتها، فهي رمز امهما

( وهذا ما يؤكد  (26) شعر والحديث عن الحب يلزم بطرفي ثنائية )الرجل/ المرأة ( أي ) الأنا / الأنتِّ

ً في فال، خر أنَّ الطرفين لا يستغنى أحدهما عن الآ ً من المحب، ويصبح غيريا حب يبدأ ذاتيا

 ،وخدهّا ،وقدهّا ، وذوائبها ، بدءاً بشعرها  ةقد تعددت صور المرأة في شعر أسام، ولالمحبوب

 حباّ توذكر بعض اسماء النساء وكانت تجربته في ذلك تجربة تقليدية وليس، ووجهها ، وفمها 

 ً  (27)، كقوله :ظّف مهيجات حبٍّ يدعيه، كما وحقيقيا

ن  وَجناته       ن         َ طه  مَلامُ الز عر  م   شراقه   صُب حَا  تُ يدُ الأرُ  م 

فرسم الشاعر صورة رائعة )للآخر( المرأة بينّ فيها منظر شعر محبوبته الأسود الذي يشبه 

 دة بياضهما وجنتين لشهاتين الكما شبهّ ؛ الذي حطّ على وجنتي تلك المرأة  في سواده ظلام الليل

على الطباق بين الألوان ، وهي صورة لونية قائمة الذي يضيء الأرض بلون بشري ساطع النهارب

ع بين ليل شعرها وضحى وجهها معاً، فهي شمس ترتدي الدُّجى، فيجم، وقد يوظف التضاد المختلفة

 (28)فيقول:

ٌ  وَلَيٌ  فاعجب  لزَم    ضُح     ُ  واللي ُ             شَم  ر  جو تزُ  دٌ يدَ   رال 

فقت مال التي توا( بصورة الج)الحبيبةصفه حين ربط صورة الآخرفأظهر الشاعر جمالية و

( المكررة قد أعطت مقاربة للفظة )الليل، وتوظيفه شراقة ذلك الحبإمع جمال الطبيعة؛ ليعكس لنا 

ً بين طياّته الماضية وبين حاضرهُ  لآني  فأصبح ا توضيحية للهاجس الزمني الذي يعيشه متحركا

 ،بن منقذ ما بين عاطفةٍ وشعور ةخر المؤتلف في تجربة الشاعر أسامالغزل مبعثاً لظهور الأنا والآ

 )للآخر(الشاعرة في صور متناثرة  فصورة المرأة عُدتّ دلالة عاطفية موضوعية بوجود )الأنا(

   المؤتلف
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 التوافح مع الآخر / الممدوح  3

لشخصية العربية بن منقذ في وصف ا ةفي قصائد المديح عند أسام الآخر يتجسّد توافق صورة     

بن منقذ شخصية ممدوحه على قيم ومثل  ةأسام، إذ بنى ة التي تسُبغ صفاتها على الممدوحالمثالي

ً للكمال الإنسانيرآ  ذلك ،مفهوم الفروسية عند العرب هو ،القيم في الواقع ، وأبرز هذهها انموذجا

ت من مجموعها قيمة ، والتي تشكّلوإطار حياتهم الحضاري العربدات بعاالمفهوم الذي ارتبط  

ت قيم الشجاعة والتضحية في محاولة تجسيد هذه المبادئ التي ضمّ  أسامة، واندفع الذات العربية

في الواقع يمدح إنساناً واحداً  بن منقذ ، وغيرها وكأنّ أسامةة على البطشوالكرم والتسامح والقدر

جزء ، وما كل شخص من الممدوحين إلاّ ( الذي يجب أن يكون، أو هو يذكر )الإنسانباً وجودهمطلو

قد ركّز على ، وية أصيلة لا بمجرد صفات مدح فحسب، فهو يتغنى بصفات عربمن هذا الإنسان

  وقد تواجد الآخر تين للمدح عرفتا في الشعر العربي، وهما أشهر صفصفتي الشجاعة والكرم

ً ب على أرض العرب الصليبية عوامل نفسية وسياسية في ظلِّّ تداعي الغزوات )الممدوح( مدفوعا

  (29):وله في مدح صلاح الدين الأيوبي، كقوشهادة الشاعر لها والتغني بذلك

سسسسسا رأيسسسسسَ  النسسسسساَ  قسسسسسد أ سسسسسواهُم الزسسسسسـ  لمه
 

صسسسسسسسسسسسسسسسسسيان     شسسسسسسسسسسسسسسسسسيطانُ بالإلحسسسسسسسسسسسسسسسسساد  والع 
 

بَسسسسسسة   سسسسسسدى لا رَ   تَ سسسسسسسي ََ  فسسسسسسي الع   جَسسسسسسرد 
 

سسسسسسس   بَسسسسسسس     ن  فسسسسسسسي المُل   فسسسسسسسي طاعَسسسسسسسة  السسسسسسسرحَم 
 

بَ الغرَائسسسسسسسب  واضسسسسسسسعا    فََ سسسسسسسرَبتيم ضَسسسسسسسر 
 

سسسسسسسسل بان    سسسسسسسسنَ الصُّ سسسسسسسسي   مسسسسسسسسا رفعَسُسسسسسسسوا م   بال  
 

فاستجلى الشاعر ملامح الشخصية المثالية في صورة )الآخر( الممدوح التي تتسم بالبطولة  

ً ، موظفاً ألفاظ القومية الإسلامية ؛ ليستنهض الممدوح في تسخير سيفه لخدمة الإسلام وإعلاء مجده  ا

ً تناسب السياق ً عربيا ً يناسب معنى الجهاد الإسلاميسلاإ؛ ليمنح أبياته طابعا وحين ملاحظة ، ميا

 لديه أثيرٌ  يجد القارئ أنّ تشبيهه بالسحاب تشبيهٌ ، الأبيات التي يصف فيها )الآخر( الممدوح بالكرم 

، وانعدامه يعني انعدام الحياة،   لحياةمعادلاً ل، كذلك كون السحاب وهو تشبيه أثير لدى العرب ،

 :( 31()30)طلائع بن رزيككقوله في مدح 

سسسسسسسسسسسسن  فت سسسسسسسسسسسس  أبسسسسسسسسسسسسدَت  بسسسسسسسسسسسسه    لله درُكَ م 
 

مسسسسسسسسسسسسان  العسسسسسسسسسسسساب      سسسسسسسسسسسسرَ الز   أيامُنسسسسسسسسسسسسا ب ز 
 

 صَسسسسسدَقَ  أمسسسسسان ي الخيسسسسسر  فيسسسسسه  فلََسسسسسم تسَسسسسدَ   
 

رَا  يَُ سسسسسسسسسمُّ علسسسسسسسسس  فسُسسسسسسسس اد   ي سسسسسسسسس      صَسسسسسسسسسد 
 

سسسسسسسسسل ه    نَسسسسسسسسسالَ العسُسسسسسسسسلا حتهسسسسسسسسس  أقَسسسسسسسسسر  ب َ  
 

 وَعُسسسسسسسسسسسسلا ُ لُسسسسسسسسسسسس ُّ مُعان سسسسسسسسسسسسد  ومُنسسسسسسسسسسسساف    
 

سسسسسسسحٌ خسسسسسسسال  ٌ  ن  طَل   جُسسسسسسسودٌ لَمسسسسسسساد  المُسسسسسسسز 
 

سسسسسسسسسع  مُمسسسسسسسسسال      سسسسسسسسسن  مَسسسسسسسسسنه  مَنهسسسسسسسسسان  ومَن   م 
 

هي تشبيهات تنتمي والملاحظ عموماً أنّ جميع التشبيهات لصفة الكرم لدى أسامه بن منقذ  

   الحياةالثقافة العربية بالخصب و ، وذلك لارتباط الماء فيللبيئة المائية

 ـ التوافح مع الآخر / المر ي4

، وعلى وفق أسلوب هرة في دواوين الشعراء منذ القدمالرثاء من الأغراض الشعرية الظا 

لم يلتزم أسلوب يجد أنهُ  ،المتأمل في شعر أسامة بن منقذ ؛ لكن اءيعتمد الندب والتأبين والعز
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ية في دلالاتها وصياغتها تأملية فلسف ؛ بل حوّل أسلوب الرثاء إلى حالة همومضامين الأقدمين

  (32)يراً:وقد توفي صغ، كقول الشاعر في رثاء ابنه الشعرية

سسسسسسسسسسسسَ  ن  سسسسسسسسسسسسي ل يسسسسسسسسسسسسلال  طسسسسسسسسسسسسال ع    لَي 
 

 مسسسسسسسا اسسسسسسسستوى فسسسسسسسي أفقسسسسسسسه  حَتهسسسسسسس  َ سسسسسسسرَب   
 

سسسسسسسد     سسسسسسسن  بعَ   لسسسسسسسو رأى مسسسسسسسا حَسسسسسسس ه ب سسسسسسسي م 
 

سسسسسسسسسسسسسيَت ن ي ولَسسسسسسسسسسسسسرَب    سسسسسسسسسسسسسن  هُمسسسسسسسسسسسسسوم  َ ز   م 
 

بسسسسسسسسا   الث سسسسسسسسرَ  سسسسسسسسَ  أط  سسسسسسسسي تحَ   ىلَبكََسسسسسسسس  ل 
 

سسسسسسسسسسسسس   للحَسسسسسسسسسسسسسيه  عَجَسسسسسسسسسسسسسب     وَبكُسسسسسسسسسسسسسادُ المَي 
 

ث لسُسسسسسسسسسسسسسسسه لكنهسسسسسسسسسسسسسسسسه سسسسسسسسسسسسسسسسٌ  م   أنسسسسسسسسسسسسسسسسا مَي 
 

يحٌ  و وممسسسسسسسسسسساتي فسسسسسسسسسسسي تعََسسسسسسسسسسسب    سسسسسسسسسسسترَ   مُ  
 

 لتشيكيل الميوت وفيي تجربية  ،وفق منظور الشاعرعلى  فالخطاب في النص الشعري جاء 

طيوي عليى التيي تن وباعثاً على الطمأنينية مقابيل الحيياة )الأنا( الشخصية التي ترى في الموت راحةً 

، فشيكّلت الفنياء الحيدق، فخطابه للآخر )ولده( يتعارض ما بين سييرورة الحيياة والهموم والمصاعب

نا( وبين عناصر الطبيعة من جانب، ورؤيته الفكريية تلك الصورة الوصفية البلاغية العلاقة بين )الأ

   ( 33)ر:الهالكين في الزلازل بحصن شيزوأصحابه  ،من جانب آخر، وقوله في رثاء أهله 

وا عَلسسسسسسس  السسسسسسسدُّنيا وخسسسسسسسالَ  ف ع ليُُسسسسسسسم  عسسسسسسسزُّ
 

 أفعالَيسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسا فَبغَسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسست يُمُ ب غَوَائ سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسس    
 

 حَتهسسسسسسسسسسسسسسس   ذا ا تسسسسسسسسسسسسسسسالَت يُمُ ب خُطُوب يسسسسسسسسسسسسسسسا
 

ل    ث  وَزلاز   وَرَمَسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسست يمُ ب حَسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسواد 
 

سسسسسسسسسن يُم لَيُم وأوحسسسسسسسسسَ  م   دَرَسَسسسسسسسسس   مَنسسسسسسسسساز 
 

يسسسسسسسسسسسسسسة  وَعَسسسسسسسسسسسسسسزُّ مَحاف سسسسسسسسسسسسسس      مَسسسسسسسسسسسسسس نوُ  أن د 
 

سسسسسسسسسسن  عسسسسسسسسسسال م  و  مَعسسسسسسسسسسال م  واهَسسسسسسسسسسا  لَيُسسسسسسسسسسم م 
 

 و مُمن عسسسسسسسسسسسسسسسسسسسات  عَقائسسسسسسسسسسسسسسسسسسس   ومعاق سسسسسسسسسسسسسسسسسسس    
 

 لسسسسسسانوُا شَسسسسسسج   فسسسسسسي صسسسسسسدر  لُسسسسسس ه  مُعان سسسسسسد  
 

ل     وقسسسسسسسسسسذ ى يجسسسسسسسسسسولُ ب عَسسسسسسسسسسي ن  لُسسسسسسسسسس ه  مُحسسسسسسسسسساو 
 

فقد أقام الشاعر نصه على العلاقة الاستدعائية والايحائية بين الدال والمدلول والرمز  

فضلاً عن  ، ظهرت عبر أبيات القصيدة التيالتناقضات  بن منقذ لغة ةامالذي اعتمد فيه أسومعناه 

، وكأنها رثاء الإنسانية أجمع عبر طغيان النظرات العقلية ، هيمنة البعد الكوني والإنساني 

   الجنس البشري خاصة والحياة عامة ومخاطبة

 ـ التوافح مع الآخر /  الخمرة5

ما قبل  م ابتدأ به شعراء؛ بل هو قديربيتعُدُّ الخمريات فنٌ أدبي ليس بجديد على الشعر الع 

 ، وكؤوس، وسقاة  ، ىوما يتصل بها من ندام، ، وأخذ الشاعر العباسي يتناول وصفها الإسلام

( و)الآخر( وصاف قد امتزجت مع موضوع )الأنا  وقد وجدتُ هذه الأومجون بصور متنوعة

  (34)، كقوله :ثرُ فرسانهالشاعرية في ميدان كَ ثبات إ، وللهوِّّ والمتعةبن منقذ  المؤتلف في شعر أسامة

تسسسسسسسسسسسسسد  بالسسسسسسسسسسسسسدُّج  ُ  نَيسسسسسسسسسسسسسار  ترَ   شَسسسسسسسسسسسسسم 
 

سسسسسسسسسس   رَدَاح    ق  سسسسسسسسسسنٌ مُسسسسسسسسسسرَاحٌ فَسسسسسسسسسسوَ  ح   ُ ص 
 

سسسسسسسسسسسسسسسدٌ   طسسسسسسسسسسسسسسساَ  عَلَي نسسسسسسسسسسسسسسسا والسسسسسسسسسسسسسسسدُّج  رال 
 

 يُ سسسسسسسسسسسسسلُّنا مسسسسسسسسسسسسسن جُن حسسسسسسسسسسسسسه  بالجَنسسسسسسسسسسسسساح   
 

سسسسسسسسسسسسسسسسرَقَ     ب قَيسسسسسسسسسسسسسسسسوَة  مسسسسسسسسسسسسسسسسن خسسسسسسسسسسسسسسسسده    أش 
 

سسسسسسسسن  ف يسسسسسسسسه  فسسسسسسسساح    سسسسسسسسائ عُ م  سسسسسسسسرُها ال    وَنزَ 
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الخمرة مع وصف المرأة ؛ ليعكس من ذلك صورة شرب الخمرة فقد مزج الشاعر )الآخر(  

، فجاء الآخر الاجتماعيةوالبعد عن المتغيرات ، والمنادمة مع رغبته الملحّة للاستقرار النفسي ، 

       (35)، وقوله أيضاً:باً في نظم الشاعرالمؤتلف محبّ 

رَتهُُ      ر   أ سَك  رَان في الحُبه  لا يدَ  نَي َ              سَك  ر  عي  ح  ن  ف يكَال    ر  م   أم ل لخَم 

ب، غير أنه يتساءل عن مزج الشاعر نفسه بالآخر )المرأة( و)الخمرة( بأنه سكران في الحف 

 ؟ يشبه الخمر ؟ أم لطعم ريقها الذيسبب سكرته، أهو سكر لسحر عيني محبوبته

 ــ التوافح مع الآخر / الزمن6

، انطلاقاً من تصور سان نتيجة تلاحم الذات والموضوعنمفهوم الزمن في وعي الإ يتبلور 

الوجود الذي تكبحه الفيلسوف غاستون باشلار القائل بأنَ )الكثرة في داخلنا متصلة بنوع من تمدد 

نكون وحيدين بمجرد أن نقبع ساكنين فإننا نعيش في مكان  ما؛ ولكنه يباشر فعله حين الحياة وتعيقه

ئص الدينامية الإنسان الساكن إنهّا إحدى الخصا هو حركةُ فالكبر  متناهي واسعٍ  في عالمٍ  خر، نحلمُ آ

يقع تحت تأثير المنبه القادم من العالم الخارجي أنَّ الإنسان )ف وعليه   (36)لحلم اليقظة الساكن(

بن منقذ، فنظر  وسطوته في وعي أسامة،  الزمن عاظم شأنيتو (37)وحركته الذاتية وسلسلة حالاته(

ً  فقد عمّر ست ، سرُّ الوجودإليه كأنه  فأدرجها في شعره من ، ، فرأى منه العجائب وتسعين عاما

، ، والأمراض التي خلفّها الزمان في جسده لة الصبا مروراً بمرحلة الشيخوخة، ومنها الشيبمرح

  : (38)  كقولهالمتذمر فوقف منه موقف المتفلسف

سسسسس    سسسسسن  عُمسسسسسر  مََ سسسسس   لَسسسسسم  ات ع   خمُ سسسسسونَ م 
 

سسسسسسسسسُ  عَنيسسسسسسسسسا  ائ بسسسسسسسسسافييسسسسسسسسسا    لَسسسسسسسسس نَه ي لُن 
 

بي  فييسسسسسسسسا عَلسسسسسسسس  سسسسسسسسع   ب تجَسسسسسسسسار   لَسسسسسسسسم  أنت  
 

مسسسسسسسسان  عَجائ بسسسسسسسسا  سسسسسسسسُ  مَسسسسسسسسنَ الز   أنه سسسسسسسسي لَقَي 
 

سسسسسسسسدَها سسسسسسسسرٌ بعَ  سسسسسسسسرَ عز  ص   وأتسَسسسسسسس   عَلَسسسسسسسسي  ب م 
 

بسسسسسسسسسسسسا  ظَسسسسسسسسسسسساة  لُلُّيسسسسسسسسسسسسا وتجَار   لانَسسسسسسسسسسس   ع 
 

سسسسسسسسه   مسسسسسسسسان  ب هل  سسسسسسسسب  الز  سسسسسسسسن  لعَ  تُ م   شسسسسسسسساهَد 
 

 عَجائ بسسسسسسسسسسا وَتقَلَُّسسسسسسسسسسب  السسسسسسسسسسدُّنيا الرقسُسسسسسسسسسوب   
 

،  لشعرييقفان وراء نصه  ا ،بالأحزان وشعوره الدائم ،  لآلامباالشاعر ذات  إنّ مكابدة        

ت عليه من تجارب في الحياةأنهُّ عندما بلغ الخمسين من عمره لم يتعظ بم فيذكر هب ؛ بل إنهّ ذا مرَّ

علمّته في الحياة  تجاربهذه السنوات المتتالية كانت ، كل إلى مصر، وأمضى فيها عشر سنوات

ً ، وإن بدا كأنه غائبالكثير الكثير حُّ سنُّ السبعين على ذهن الشاعر، فقد في حين تل، عن هذه السنوات ا

ل ،أخذت منه كلَّ مأخذ ام لا يستطيع النهوض ، حتى صار بطيء القييهعل ولم تبقِّ له إلا ما لا معوِّّ

 :  (39)، قولهوتغير الحال

ل      في  قباليا              ال بعونَ  لمَ  تترك   وى مالا عليه مُعوَ   منه ي س 

ن  نيَ تي  ولذا ب مَن  طَلَبَ ال لامَة َ تَ  عَ ُ               حَطَمَ   قوُاَ  وَأوهَنَ   م 

نَ الحُروب  فلَيَتني             ي أقتَ ُ   لم قدَ شَيَدَتُ م  ن  قَب    نكَ    يا م   في بعَ  
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ن ذات الشاعر مستسلمةً لله تعالى في الذيقف ت     يقتل ، ولم يقضِّ لاختار له أن يصل إلى هذه السِّّ

يصل إليه كل  ، فما وصل إليهلحكم الله تعالى، فعليه أن يذُعن في أي من الحروب التي خاضها

ً فالشا ،إنسان يرجو السلامة، ويطلبها ويتعلق بالأمل يزرعها في ، ثمَّ عر يختار الأداة اختياراً دقيقا

  اع المتلقي وإقناعه في آنٍ واحدٍ وسط لغوي يضاعف من قدرتها على إمت
  

 الزيبالتوافح مع الآخر/ .7

بها من عمره  ؛ لأنه عاش مدة لابأسبن منقذ ةضوره المهم في شعر أساملقد كان للشيب ح  

 عن ذلك ، فضلاوع في صوره دلالات حسيةّ ومعنوية، وشكّل هذا الموضوهو في صحبة الشيب ،

ً نف ً فأنهّ يمثل هاجسا ً ومستهجنا ً ومأساويا ً عظيما ، شيب من أهم علامات مفارقة الشباب؛ لأنّ السيا

ختلفة في لون لا تستحسنه الأذواق، ، فهو موضوع يتناول )الآخر( و)الأنا( الماءوعزوف النس

هموم ، فهو رمز للرفقد ارتبط الشيب بالتذمر والتحس، لذا وتنفر منه النفوس، وتساء به الخواطر

في ، كقوله بن منقذ ت هذه الأبعاد صداها في شعر أسامة، وقد وجدوالأحزان والاضطراب والتشتت

  (40): ي بركة ماء كان قد غسل منها رأسهشعرات سقطت منه ف

تبَ سسسسسسسسسسسسسسسسذ نَ لَ نَهيسسسسسسسسسسسسسسسسا  أرى شَسسسسسسسسسسسسسسسسعَرات  يَن 
 

ٌ  فسسسسسي الزجاجسسسسسة  بسسسسساد     عَلَسسسسس  المسسسسساد  صَسسسسسد 
 

سسسسسسسد  ب يسسسسسسسا فيمسسسسسسسا مََ سسسسسسس    ولَ ن يسسسسسسساوَعَي 
 

سسسسسسُ  سَسسسسسسوَاد     عَلَسسسسسس  ال َ سسسسسسة  البي سسسسسساد  نَق 
 

دت كأنهّا صدوع في لوح من ، فالصورة الأولى بالشاعر لشعراته صورتين مختلفتين فرسم    

ثمّ ، ، فهي ذات جانب لوني أكثر منه حركي صورة رائعة معبرّة عن مشهد مرئي ، وهيالزجاج

أسود  نقشٌ  ، أنهُ مرتسمة في ذهنه عن لون الشعر انت، وصورة أخرى كيوازن بين هذه الصورة

 :(41)أخرى جميلة يقول فيها عر عن صورةٍ آخر يتحدث الشا ، وفي موضعٍ على الفضّة البيضاء

 يقولون : جارَ عليَ  المزيـــبُ 
 

 ومَن  ذا يجُيرُ  ذا الزيبُ جارا 
 

 وَما لن  ُ مغتب طا  بالز باب  
 

داد  مُعاَرَ    ا وهَ  لَانَ  لاه ر 
 

يقة الأمر شخصيات وهمية في ( أناس ربمّا يكونون في حقفاختلق الشاعر حواراً مع )الآخر 

رة، وهؤلاء ؛ ليقيموا معهم حواراً لبيان الفكاعتاده الشعراء أن يوجدوا شخصيات، وهذا ما خياله

أحداً يعصمه طيع أن يجد : ما من إنسان يستالناس يقولون للشاعر: إنَّ الشيب قد جار عليك، فيجيبهم

ب لا يعرف الجور؛ بل هو أصلٌ في الإنسان، وهو الرداء الحقيقي، أما الشباب ، والشيمن الشيب

   فهو رداءٌ مستعار

 لابأس بها للحديث عن الشيب؛ لأنهُ  مساحةً قد أفرد ، بن منقذ  وهكذا يرى القارئ لديوان أسامة    

ور التي رسمها نصراً مؤلماً في كثير من الص، الأمر الذي جعل منه عفي المشيب طويلةً  عاش مدةً 

   له
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 الآخر الديني الم تل  .8

بين تعبد ورغبة في  هية مالاضمن توجه الفرد نحو الذات الإ ت هذه الصورة من الآخرتواجد    

 :  (42)، كقول الشاعررة والشفاعةوالسعي للحصول على المغف، تبديد الذنوب

سسسسسن   سسسسسنُ رجسسسسسسائي فيسسسسسَ  حَ ه   لسسسسسسي يسسسسسا ربه  حُ  
 

سسسسسسب     ت سسسسسسييعَ وقتسسسسسسيَ فسسسسسسي لَيسسسسسسو  وفسسسسسسي لعَ 
 

مَسسسسسسن  أضسسسسسسح  عَلَسسسسسس     قَسسسسسسة   سسسسسسَ  ل   وأنسسسسسسَ  قلُ 
 

نسسسسسسدَ مَنهسسسسسس  ب سسسسسسي  كَ  نهسسسسسسي ع   ب ح سسسسسسن  ع سسسسسسو 
 

هذه الضمائر  تتبادل، مير المخاطب في واقع جدلي وض ، المتكلميتناوب ضمير  ففي قول الشاعر

           عبر الحوار ونقد الواقع هي مناجاة اللهملان دلالة واحدة الحوار في علاقة تبادلية تفاعلية يح

 

 أسامه بن منقذ ختلا  بين الأنا والآخر في شعر الثاني : الا المحور

تجعل كل طرف منها يصل إلى مقصده  ،ن الآراء المتباينة بين شخص وآخرمن الواضح أ

  خر المعنيبين الشخص المقصود والآوغايته بألفاظ يكسوها صراع ناتج عن اختلاف الرأي 

فالشاعر الحقيقي هو الذي  ،قد يؤدي إلى اختلاف وجهات النظر ،والتباين أو الاختلاف بين الآخر

على هذه وله بعد ذلك الحكم ، عن خبرته بالحياة يوازن بين الأمور بثقافة يمتلكها ووعي ناتج 

 ً ى أن )يسير في أحد طريقين أو ، ولا سيمّا أنّ هذا الأسلوب قد يؤدي بالشاعر إلالآراء سلباً أو إيجابا

حدث من حيث أنهُ صفة ، فهو أولاً ينقم على الكل َّواحد منهما موصلٌ إلى الآخرفيهما معاً علماً أنّ 

؛ بل من أنه شخص غير ذاته التي بين جنبيه، لا من حيث لآخر ومظلته، وهو ثانياً ينقم على الآخر

     (43)آخر ينقم عليه(اتجاه يرتضيه الشاعر و حيث إنّ هذا الآخر هو سبب الضديّة الساخنة بين

يمكن القول إنَ التباين بين الذات والآخر بمختلف أصنافه ما هو إلا سلسله من التناقضات  

ي الذو، ؛ ولكن بصورة ضئيلة بن منقذ ةوجد في شعر أسامهذا الاختلاف يبالنسبة )للآخر( و

)الآخر الإفرنجي(  ىسمييمكن أن الذي ، ومبثوثة ضمن أقواله في المكاتبات اقتصر على أبيات

 ( 44):في مكاتبته لمعين الدولة أنُرقوله فمثال الأول المواعظ والإنذار، في و

 ألقيسسسسسسسسستيَُم فسسسسسسسسسي يَسسسسسسسسسد  الإفسسسسسسسسسرن  مُت ب عَسسسسسسسسسا  
 

منَ ف ع ليُُسسسسسسسسسمُ   سسسسسسسسسخ   السسسسسسسسسرَح  سسسسسسسسسدا  يُ   ضَسسسسسسسسسا ع   ر 
 

هُمُ   هُسسسسسسسسسسسمُ الأعسسسسسسسسسسساد  وَقَسسسسسسسسسسساكَ  ُ شَسسسسسسسسسسسر 
 

يُمُ الأعسسسسسسسسسسسس  م   وانُ وَالخَسسسسسسسسسسسسدَمُ وَهُسسسسسسسسسسسسم ب سسسسسسسسسسسسزَع 
 

 لصاق صيغإوهو لا يكف عن ، فرسم الشاعر للآخر الإفرنجي صورة مجردة من الفضائل      

  (45):وتدبيج آيات اللعنة بهم، وقوله أيضاً للملك الصالح، الشتيمة 

لُ الهسسسسسسسسسسسذ  هسسسسسسسسسسسوَ للسسسسسسسسسسسده    أيُّيسسسسسسسسسسسا العسسسسسسسسسسساد 
 

 يسسسسسسسسسسسسسن  شَسسسسسسسسسسسسسبابٌ وَللحُسسسسسسسسسسسسسروب  شَسسسسسسسسسسسسسب يبُ  
 

يما    عَسسسسسسسن  الإسسسسسسسسـوالهسسسسسسسذ  لَسسسسسسسم  يَسسسسسسسزَل  قَسسسسسسسد 
 

لَسسسسسسسسسسسس  الكُسسسسسسسسسسسسروبُ   سسسسسسسسسسسسهُ تجُ  ن   لام  بسسسسسسسسسسسسالعزم  م 
 

سسسسسسسسسسسسسسسسسسهُ لل َسسسسسسسسسسسسسسسسسسرَن     ذا لا ن   وََ سسسسسسسسسسسسسسسسسسدَا م 
 

سسسسسسسسسسيبُ   مسسسسسسسسسسان  عَص  سسسسسسسسسسنَ الز  مٌ م   قَسسسسسسسسسسو ُ يَسسسسسسسسسسو 
 

هم ف شسسسسسسسسسسس  سسسسسسسسسسسد  ق  َ  ح    ن يَسسسسسسسسسسسرُم  نَسسسسسسسسسسسز 
 

سسسسسسسسسسسسب  قلَ يسسسسسسسسسسسسبُ    ان  قَنسسسسسسسسسسسسا ُ فسسسسسسسسسسسسي لُسسسسسسسسسسسس ه  قلَ 
 

نج  لمحاربتهم والقضاء لإفرفالشاعر في محاولةٍ منه لاستنهاض الممدوح يعمد إلى ذكر ا  

ً في المواعظ والأنذار وقوله   ريةساخرة مز، فيرسم لهم صورة عليهم  : (46)واعظا
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 يسسسسسسا  سسسسسسافلينَ عَسسسسسسن  الأمسسسسسسر  السسسسسسذ  خُلقُسسسسسسوا
 

ام  هَب سسسسسسسسسسسسسسساتُ    لَسسسسسسسسسسسسسسسهُ أفيقسُسسسسسسسسسسسسسسوا فللنُّسسسسسسسسسسسسسسسوه
 

سسسسسسسسكونُ  لسسسسسسسس  دُنيسسسسسسسسا حَواد  ُّيسسسسسسسسا  مسسسسسسسساذاَ ال ُّ
 

وَاتُ   واتٌ وعَسسسسسسسد  سسسسسسسح َ سسسسسسسد   لَيسسسسسسسا عَلَسسسسسسس  الخَل 
 

سسسسسسسسس    البقسسسسسسسسسادُ ب سسسسسسسسسدار  لل نسسسسسسسسساد  ب يسسسسسسسسسالَي 
 

اتٌ و سسسسسسسسسسساراتُ    عَلَسسسسسسسسسسس  الخلائسسسسسسسسسسسح  لسسسسسسسسسسسره
 

ولاً اقناعه بأنها ليست دار بقاء؛ بل لآخر( صورة متذمرة للدُّنيا محال )فيبدو الشاعر قد رسم  

   دار فناء

   
 المحور الثالث : الدراسة ال نية .

، أما الأسلوب فهو فكارهبر بها الشاعر عن عواطفه وأاللغة هي الوسيلة الأولى التي يع

، والتأثير يلها بصورة تكشف عن عوامل الجمالوتشكطريقة الشاعر في تعامله مع لغته الشعرية 

، ويبين صة التي يصوغ فيها الكاتب أفكارهالطريقة الخا، بوصف الأسلوب هو )النص الشعريفي 

 ، وطريقتهُ الخاص دع أسُلوبهُ فلكلِّّ أديب مب (47)(في نفسه من العواطف والانفعالات فيها عمّا يجول

هُ يطبعها ، فأنّ قلد فيها غيرهة في طريقته التي يُ وعواطفه الذاتي ،أفكارهِّ  الخاصة في التعبير عن

قد اتسّم بجزالة الألفاظ يراه القارئ ، نقذبن م ةعبر القراءة لشعر أسام، والخاص وأسُلوبهِّ  بطابعهِّ 

 ظهار قدرتهِّ إفي ذلك  ، ووازعهُ غة والإحكام في التأليففي الصيا ورصانة التراكيب مع الدقةّ التاّمة

 : (48)، كأبياته التي كتبها على خوذته يفتخر فيها بنفسهوالثقافيةاللغوية 

سسسسسم   يَسسسسساِ  وَمَسسسسسن  ب ي  ُِ فرُسَسسسسسان  الي   أنسسسسسا تسسسسسا
 

   ِ سسسسسسسسسس   لُسسسسسسسسسس ه  مُتسسسسسسسسسسو  سسسسسسسسسسي مُل  سسسسسسسسسس  أواخ    بَ 
 

سسسسسسن   سسسسسسَ  م  ب   قَسسسسسسومٌ  ذا لَب ُ سسسسسسوا الحديسسسسسسدَ عَج 
 

سسسسسسسسسسر  تسَسسسسسسسسسد  هه   بحَ  سسسسسسسسسس  مُتسسسسسسسسسسو  عَ فسسسسسسسسسسي لظَ 
 افَ

 

 صُسسسسسسسبرٌُ  ذا مسسسسسسسا ضسسسسسسساَ  مُع تسسسسسسسركُ القَنسسسسسسسا
 

سسسسسسسسسسيحَ المَسسسسسسسسسسن يَ     رَجَسسسسسسسسسس   سسسسسسسسسسسيوفيُمُ مَ  
 فَ
 

سسسسسسسسسسسسسر  صسسسسسسسسسسسسسدهقوا  و ذا رَجَسسسسسسسسسسسسسوتيُمُ ل نصَ 
 

تجَسسسسسسسسسسسيب عظَسسسسسسسسسسس  مُ رَجسسسسسسسسسسسادَ المُر  سسسسسسسسسسسي   يم  ب س 
 

الحربي بأنهُ تاج الفرسان في الهياج  ؛ ليستثير الآخر( في مخيلة الشاعرفقد طغى صوت)الأنا   

فقد رسم صورة  فضلاً عن ذلك ، مير الجمعملتفتاً في خطابه الآخر من ضمير )الأنا( المفرد إلى ض

هو سلاح الصبر ، و، وذكر معادلاً آخر لهذه الدروع، وهم مائجون بلبس الحديدشعرية بديعة للجيش

ساحات  فيرب ج الكوتفرِّّ  ،الصبر صفة معنوية تؤكد النصر؛ ليؤكد أنَ الشعري بيتهُ  رهُ فصدّ 

  (49):السبعين من عمره قائلاً   وفي موضع آخر يخاطب كلَّ مَنْ بلغ الحرب

سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسلا    أييُسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسا المغسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسرُور مَي 
 

سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسرُ مَسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسدَا ُ    بلََسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسَ  العمُ 
 

 سسسسسسسسسسن  الأرلَسسسسسسسسسم  عََ سسسسسسسسس  مَسسسسسسسسسن   جسسسسسسسسساوَزَ 
 

 ب عسسسسسسسسسسسسسسسينَ يبقسسسسسسسسسسسسسسس  لَسسسسسسسسسسسسسسسم  عَ سسسسسسسسسسسسسسسسا ُ  
 

سسسسسسسسسسسسسسلَ  النـسسسسسسسسسسسسسسـ  أنسسسسسسسسسسسسسسَ  لسسسسسسسسسسسسسسالت نُّور  يص 
 

سسسسسسسسسسسسسسسسسوا ُ   سسسسسسسسسسسسسسسسسع  س   نسسسسسسسسسسسسسسسسسارَ فسسسسسسسسسسسسسسسسسي نَ  
 

بأن يرعوي عن غروره  ؛ لينصحهدعي الآخر بأسلوب النداء المباشرالشاعر أن يستفأراد 

  وتبدو صيغة المخاطب وتنبيهه، فضلاً عن أسُلوب الاستفهام الذي يستدعي به تقرير ويتوقف عنه

 ةمكانياً يتمثل بمخاطبة القريب ومناجا ، فجعلته يتخذ بعُداً بن منقذ الأثر في حوار أسامة النداء عميقة

 :  (50)، وكثيراً ما ترتبط هذه الصيغة بحالة اليأس كقولهالبعيد أو الذات أو غير العاقل
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 يسسسسسسسسسسسسا دارُ  يهسسسسسسسسسسسسرَكَ الب لسسسسسسسسسسسس  وتحَكهمَسسسسسسسسسسسس   
 

حسسسسسسسسسسسس   الآ سسسسسسسسسسسسارُ    ف يسسسسسسسسسسسس   الخُطُسسسسسسسسسسسسوبُ ومه
 

سسسسسسسسسسسبحََ   تعَ رفسُسسسسسسسسسس   القلُسُسسسسسسسسسسوبُ توَهمسسسسسسسسسسسا    أص 
 

سسسسسسسسسسسسس   الأعسسسسسسسسسسسسسينَ الإن كسسسسسسسسسسسسسارُ    وَيصَسسسسسسسسسسسسسدُّ عَن 
 

سسسسسسس   السسسسسسسدههرُ  ن  سسسسسسسحَ م  سسسسسسسما  مسسسسسسسا  لا  لَسسسسسسسم  يَب   رَس 
 

 ينُبسسسسسسسسسسسسسسي ب سسسسسسسسسسسسسس نَ  هنسسسسسسسسسسسسسساكَ لانَسسسسسسسسسسسسسس   دارُ  
 

فالأبيات تعكس حالة حزن وانكسار تحول فيها الشاعر من محاورة )الاخر( الدار حواراً    

ً إلى الحديث عن الدهر وسطوتهتقلي ، م خطوبه وحوادثه والتسليم لقضائه، وعجز الإنسان أماديا

ماضية بوصف ان والزمان( وسيلة إلى التحسر على الحياة الوكأنمّا اتخّذ الشاعر من ثنائية )المك

    الدار ومحاورتها

بصور جميلة بن منقذ  ت آلية الأنا والآخر في شعر أسامةأما في جانبي الاقتباس والتضمين فتجلّ 

  :  (51)ورائعة كقوله

نسسسسسسسسا   سسسسسسسسزُّ مقتر   يسسسسسسسسا منسسسسسسسسزلا  لسسسسسسسسانَ فيسسسسسسسسه الع 
 

سسسسسسسي   والمسسسسسسسال  مقرونسسسسسسسا   لسسسسسسس  الكَسسسسسسسرَم     بال ه
 

 أفنسسسسسسسس   حُماتسُسسسسسسسَ  أحسسسسسسسسداثَ الزَمسسسسسسسسان  فَيسسسسسسسسا
 

سسسسسسسسسد  فسسسسسسسسسي الأجُُسسسسسسسسسم    يسسسسسسسسسا بالأس  سسسسسسسسسن  فَت ك   لله  م 
 

نيُم  ف صسسسسسسسسسسسسسسبحوا لا تسُسسسسسسسسسسسسسرَى  لاه مَ سسسسسسسسسسسسسسال 
 

لسسسسسسسسو ُ لسسسسسسسسانَ فسسسسسسسسي الحُلسُسسسسسسسم     لسسسسسسسس ن  مسسسسسسسسا خوه
 

فقد استنطق الشاعر الآخر)منزلاً( بتوظيف أسلوب النداء البعيد ليخرج عن إطار الحاضر إلى    

ً  الماضي عبر عاطفة ڎ  چ تعال قوله النص القرآني  في بيته الثالث توظيفالحنين، فقصد واعيا

ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ                  ں    ڳک  گ   گ  گ  گ   کڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑ  ک  ک

 (53):أما في قوله  (52) . چ  ہ           ہ   ہ  ھ  ھ  ہں  ڻ  ڻ  ڻ  ڻ  ۀ   ۀ

ُْ لقلبسسسسسسي مَسسسسسسن  يسسسسسسد  قَ  سسسسسسَ  الخسسسسسسلا  مَسسسسسسر  لي 
 

سسسسسسسسسسسسسد  مَغ لسسسسسسسسسسسسسولُ    أسسسسسسسسسسسسسسيرُ نسسسسسسسسسسسسسامر ُ بالوج 
 

َْ لَسسسسسسسسهُ  سسسسسسسسي لدََيسسسسسسسسه جُبسسسسسسسسارٌ لا ق صسسسسسسسسا ح   جُر 
 

مسسسسسسه  وَدَمسسسسسسي فسسسسسسي الحُسسسسسسب  مطلسُسسسسسولُ    فسسسسسسي حُك 
 

  ےچ : ة مستحضراً من خلالها قوله تعالىت الشاعر عن عاطفة حزينفقد أفصحت ذا

ے   ۓ  ۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭ  ۇ   ۇ  ۆ  ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ   

 چې   ى  ى  ئا  ئا  ئە  ئە  ئو  ئو  ئۇ     ېۅ  ۅ  ۉ  ۉ  ې  ې  ۋۋ
ومظهراً بوساطة تقنية  (55)دنُ جُبارٌ ،والبئرُ جُبار(والحديث الشريف ) العجماءُ جُبار، والمع (54)

وفي محاورة أخرى   ليثبت نقاء هذه المشاعر وصدقها وقدسيتها؛ تواصل الديني)الآخر( علاقة ال

وتساءلت مستغربة  ، فبكت لما رأت بياض فوديه ،المرأة يوضّح لها سبب مجيء الشيبللشاعر مع 

لعن تحول لونيها، فعزاها لصبغة الله، وليس أحدٌ بقادر  ، الأسود أبيض سواه تعالى على أن يحوِّّ

  (56):فيقول

  مُه قالَ   ما الذ  بعَ د   عَرَا ُ                     نظََرَت  مُب يَ   فوُد  فَبكََ           

ب غَ  بُُ   الأس          ن        ـــــــــَ ةُ    وَمــــــــــــــقلُ ُ  هذ  ص   وَا ُ ــــــــا  س  ــــــــــــوَدَ مُب يَ ــــــــــيص 

يبدو الشاعر متأثراً دينياً بالقرآن الكريم إذ أنهُّ خلق نوعاً من الاستدعاء غير المباشر للآخر 

   مما يعطيه شيئاً من الاطمئنان، سي عادل النفمالليخلق نوعاً من ؛ النص القرآني  بوساطة

  (57):، كقولهالشاعر مضمناً بعض أقوال الشعراء، فيقف أما على مستوى التواصل الأدبي
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 أمزسسسسسي اليُسسسسسوَين  والخطسسسسسبُ فسسسسسي طلبسسسسسي
 

سسسسسسسسسسسسسسسعُ طَسسسسسسسسسسسسسسسورَا  وتسسسسسسسسسسسسسسسارة  عَنَقَسسسسسسسسسسسسسسسا   يوُض 
 

 أحُنسُسسسسسسسو ضُسسسسسسسسلوُعي فسسسسسسسسي لُسسسسسسسس ه  نائ بَسسسسسسسسة  
 

ُ  القلَقَسسسسسسسسسسسسسسس   اعَلَسسسسسسسسسسسسسسس  فسسسسسسسسسسسسسسس اد  لا يعسسسسسسسسسسسسسسسر 
 

مسسسسسسسسسسسسسام  ولا يسسسسسسسسسسسسسه  خَسسسسسسسسسسسسسوُ  الح   لا يزدَه 
 

سسسسسسسسسسسسسسسسة  خَ َقَسسسسسسسسسسسسسسسسسا   عَيدُتسسسسسسسسسسسسسسسسهُ فسسسسسسسسسسسسسسسسي مُلمه
 

ة الأعشى في وصف حبيبته صورة أناهُ وهي سيره في خوض الحروب من صور فاستوحى أسامة 

   (58):هُريرة

ضُيا        ادُ فرعادُ مصقولٌ عَوار  ي الوج  الوج ُ            ره  تمزي اليُوينا لَما يَمز 

شجاعته وثباته في الحروب وسط منطقي القيادة  ؛ ليثبتفي قوله خطاب )الأنا( مةفجسّد أسا

ً وقائع حياته، والفروسية  ل في تارةً يمشي مشي الهوينى يحذر الزل ، فهوفيروي ما يرى واصفا

 في حين تثبت سطوة  عانقه الموت فيسري إليه ويتصداه، وتارةً يأرضٍ كستها الخطوب المروّعة

 (59):سامة نفسه بإحدى أدواته القتالية، كقوله، فيشبه أصور أسامة الجهاديةالفروسية في 

ق  ُ  را ُ ق                      فلهَ  حد  ُ    وَهَ  أنا  لاه ال  ي   الأعاد   مُ  أرهقَهُ الصه

فرسم الشاعر وجه الشبه بين )الأنا( وهي حالهُ التي لا يقوى على الحراك بها )بالآخر( 

ً ، وبهذا مثلّ السنصله، فأرهف ي كثرُت فلوله من خوض الحروبالذ السيف في  يف اسقاطاً شعوريا

تمُلُّ صحبته،  ويرسم أسامة صورة بديعة لضرسه المقلوع بوصفه صاحباً قديماً له لا نفسية الشاعر 

 بعد، ولما بدا لناظريه مقابلة بلاغية لم يلقه مذ تصاحبا، يشقى ليسُعدهُ في فهو صديق مخلص له

  (60)، فيقول:خلعه تفارقا للأبد

 وصسسسسسسسسساحب  لا تمََسسسسسسسسس ُّ السسسسسسسسسد هر صُسسسسسسسسسحبَتهَُ 
 

سسسسسسسد    سسسسسسسعدََ وي سسسسسسسعَ  سَسسسسسسسعي مُجتيَ  سسسسسسسقَ  ل يُ    يزَ 
 

 لَسسسسسسسم  ألقسسسسسسسه  مُسسسسسسسذ  تصسسسسسسساحبنا فحَسسسسسسسينَ بَسسسسسسسدا
 

قَسسسسسسسسسسسسسةَ الأبَسسسسسسسسسسسسسد    رَ   افترقنسسسسسسسسسسسسسا فرُ   ل نسسسسسسسسسسسسسام 
 

ً من صفات الأنسنة على)الآخر( ضرسه دليلاً على       ة أنَّهُ لم يجد صحب فيضفي الشاعر شيئا

الشاعر ، فرسم بينهما اللقاء حتى يفترقا ، فكلمّا وجد صاحباً لم يطلصادقة كانت له عوناً في الحياة

عندما يجعل للشمع صبراً في    ويصل أسامة إلى قمة الإبداع)للآخر( صورة حزينة مؤسفة

  (61):قوله

سسسر للسسسـ   سسسن  صَسسسب ر  الز سسسمع  يظُي   انظسسسر   لسسس  حُ  
 

رُ  رائسسسسسسسسسسينَ    نسُسسسسسسسسسورَا  وفيسسسسسسسسسسه  النسسسسسسسسسسارُ ت سسسسسسسسسستعَ 
 

لا   كا  جَسسسسسسسسسذ  يمُ تسَسسسسسسسسرَا ُ ضسسسسسسسسساح   لَسسسسسسسسسذا الكَسسسسسسسسسر 
 

سسسسسسسسسسسسسسسرُ    وَقلَبسسسسسسسسسسسسسسسهُ ب سسسسسسسسسسسسسسسدَخي   اليسسسسسسسسسسسسسسسمه  مُن طَ 
 

وهو الشمع فرسمه بصورة إنسان صبور على الشدائد ، فقد جسّد الشاعر ذاته من خلال الآخر      

، فحذف المشبه به لابتسامة للناظرين أنهُّ يظهر ا؛ إلارغم مما يخفي من الأحزان الكثيرةعلى ال، 

( ثمّ يردف هذه الصورة وهي )الظهور وحسن الصبربقى لازمة من لوازمه أ)الإنسان( و

لذي يظهر ، وهي صورة الكريم اأجمل وأكثر توكيداً لمعناه الأولالاستعارية المكنية بصورة 

ناية ن هذه الصورة بالكلبه منفطر من كثرة الهموم ولاسيمّا قد زيّ ؛ لكن قالضحك والانشراح

    والمقابلة

 (62):، قولهتتناسب وأحوال عصره )للآخر(ويرسم أسامة بن منقذ صورة كنائية       
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عبَ                          تخَال َ   الأهوادُ وانزق    العصا     وشَعَبَيُم اليوى لُ   مَز 

 ً التفرقة ومخالفة ؛ لتعبر عن حالة فجعل الشاعر صورة )انشقاق العصا( معادلاً كنائياً رائعا

   أدتّ إلى اختلاف الناس وافتراقهم، فالأهواء في عصره

ستوى أما المستوى الإيقاعي فيشكل السمة المميزة للغة الشعرية عبر ما يحمله هذا الم

تشكّل مواطن الجمال في رمزية الصوت  وتركيبيةٍ  صرفيةٍ  لاتٍ يكمن تش وأشكالهِّ  باختلاف صيغهِّ 

لمتلقي وموسيقى الايقاع التي تقوم بإثارة مجموعة من الإيحاءات والتداعيات لدى ا،لعبارة وجرس ا

والتكرار، ومن ذلك  ،والجناس ،عبر تجاوبه وتفاعله معه، ويتمثل هذا المستوى بالوزن، واالقافية

 ً   (63):قوله متحمسا

سسسسسسدُ  سسسسسسد  يجُح  ث سسسسسسُ  وَج   دَعسسسسسسوني أبسُسسسسسح  مسسسسسسا م 
 

 ع سسسسسسسسسسس  جمسسسسسسسسسسسراتٌ فسسسسسسسسسسسالجوانح  تجمسسسسسسسسسسسدُ  
 

عسسسسسسسسسسسا   ثَ واد   ولكننسسسسسسسسسسسي ألقسسسسسسسسسسس  الحسسسسسسسسسسسواد 
 

يسسسسسسسسسسسسسسب  بَ سُسسسسسسسسسسسسسسهُ  يتوَق سسسسسسسسسسسسسسدُ   سسسسسسسسسسسسسسب  أر   ب قلَ 
 

 

جسده بألفاظ قوية  العالية في نص الشاعرإنَّ الأسلوب الحماسي الخطابي المتمثل )بالأنا( 

يقاعية إ، وتآلفت معها ضمن مستويات فه مع اتسّاع تفعيلات بحر الطويل، لذا اتسّعت عواطالجرس

تي دخلت هذه ال ، ولا يغفل ما للزحافات والعللكة من العلاقات الموسيقيةمة وسط شبمتداخلة منتظ

، وفعولن أصبحت فعول من أثر ظاهرٍ في مفاعلنفي مفاعيلن فأصبحت  (64)التفعيلات وهو القبض

، سة كذلك اتسّع لفن الفخر  ومثلما اتسّع بحر الطويل لفن الحمانفلات من نمطية الإيقاع الثابتلإا

 (65):هكقول

م   سسسسسسر  فسسسسسسي الت سسسسسساب مَكسسسسسسار   سسسسسسس نُ ح وَف 
 

ل سسسسسسسسسسسدَا   أمسسسسسسسسسسس ُّ بيسسسسسسسسسسسا بعسسسسسسسسسسسد الممسسسسسسسسسسسات   مُخ 
 

دَى  وأسسسسسسع   لسسسسس  الييجسسسسساد  لا أرهسسسسسبُ السسسسسر 
 

لا  ومين سسسسسسسسسسسسسسسسسسسدَا  سسسسسسسسسسسسسسسسسسس  عسسسسسسسسسسسسسسسسسسسام   وَلا أتخز 
 

كا    بكُسسسسسسسسس ه  فَت سسسسسسسسس  يلَ قَسسسسسسسسس  المنيسسسسسسسسسةَ ضسسسسسسسسساح 
 

دا   لَسسسسسسسس ن  لَسسسسسسسسهُ فسسسسسسسسي القَتسسسسسسسس   عَي زَسسسسسسسسا  مُجسسسسسسسسده 
 

ة الدال الشديدة مة الحماسية الإيقاعية العالية التي وظَّفها الشاعر بقافيواضحٌ من الأبيات النغ    

، فعكس عبرها صورة الفارس المحارب الصبور الذي الموصولة بالألف؛ لملائمتها معاني فخره

ل ساعياً إلى نيل المجد والمكارم، ومبتعداً ؛ به لا يخشى الموت والسيوف والرماحينقضُّ على أعدائ

   عن الغنائم

ويتفنن الشاعر برسم صورة )الآخر( بتوظيف الخاصية الصوتية الدلالية التي يؤديها 

صوتية في الجناس الاشتقاقي من أثرٍ نغمي ملموس يعمق أصوات الألفاظ  والدلالة المعنوية وال

 (66):اشباع النفس، كقوله

 يسسسسسسسسسسسسسسسا أخسسسسسسسسسسسسسسسي الزسسسسسسسسسسسسسسسالي ل مسسسسسسسسسسسسسسسا ا 
 

سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسي   لسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسو ُ والحامسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسس  همه 
 

 وَنَ سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسيبُ السسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسوده  لا نسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسس   
 

 بَسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسةَ  بسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسساد  وَعسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسمه   
 

 ملمتنسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسي دَولَسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسةُ العَسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسد
 

سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسُ  مُل مسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسي   ل  فَمَسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسن  يكَ ز 
 

 وَمَتسسسسسسسسسسسسسسسسس  يحُكَسسسسسسسسسسسسسسسسسمُ لسسسسسسسسسسسسسسسسسي بسسسسسسسسسسسسسسسسسال
 

ي  سسسسسسسسسسسسسسسسسسسم  مُ خَص  ل  والحسسسسسسسسسسسسسسسسسسسال   عَسسسسسسسسسسسسسسسسسسسد 
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متني، وظلمي( ظل، ونسبة( و)وأشكوهُ( و)نسيب ،الشاكيجناس الاشتقاقي وقع بين )فال

ة الجمالية لهذا ت القيمد، فتجسّ تهفي أبيا( وقد اختار له الشاعر مواقع متنوعة ، والحاكمو)يحكم

رْس الألفاظ والدلالة ، بإضفاء التأثير النغمي الذي عمّقالمقوم الإيقاعي    من رنين جِّ

أسامة بن منقذ إلى أهمية التكرار، ووقعه في النفس، كقوله في إحدى مواقفه ويتنبه 

  (67): البطولية

  ن  يح سسسسسسسسسسسدُوا فسسسسسسسسسسسي اله  سسسسسسسسسسسلم  مَسسسسسسسسسسسن  
 

سسسسسسسسسسسسسسسنَ العسسسسسسسسسسسسسسسزه    لَتسسسسسسسسسسسسسسسي م   المُنيسسسسسسسسسسسسسسس    ز 
 

 فَب مسسسسسسسسسسسسسسا أهُسسسسسسسسسسسسسسينُ السسسسسسسسسسسسسسن  َ  فسسسسسسسسسسسسسسي
 

سسسسسسسسسسسسس و      يَسسسسسسسسسسسسسوم  السسسسسسسسسسسسسو   بَسسسسسسسسسسسسسي نَ الصُّ
 

سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسـ ُ   ق  سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسدَم   فلَطَالَمسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسا أق 
 

 دَامَ الحُتسُسسسسسسسسسسسسسسسسو   عَلَسسسسسسسسسسسسسسسسس  الحُتسسسسسسسسسسسسسسسسسوُ    
 

َ سسسسسسسسسسسسسسسسسسس   عَلَسسسسسسسسسسسسسسسسسسس  مَسسسسسسسسسسسسسسسسسسسة  أم   ب عَز 
 

سسسسسسسسسسسسسيو     سسسسسسسسسسسسسنَ ال ُّ سسسسسسسسسسسسسيو   م   حسسسسسسسسسسسسسده  ال ُّ
 

، وبسيالته فخير بشيجاعتهة معبيّراً بهيا عين الحققّ الشاعر تأكيداتٍ دلالية عبر ألفاظه المكرر

، فقيد حققيت نغمياً وية معانيها، وتركيزها في النفس، أمّيا مين الجانيب الإيقياعي، فأراد تقفي الحروب

ً خ لمعنييى وترسيييخ مضييامينه الانفعالييية، ؛ ليكشييف اطابييياً بتكييرار الألفيياظ وتقاربهييا بعضييها بعضييا

   إلى تكرارها، فدعته فسيطرت سيطرة تامة على مخيلته
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 : البحث هوام 

 القر ن الكريم .
                                                           

نظر صورة الآخر فيي المخييال الاسيلامي خيلال القيرون الوسيطى: د  عبيدالله إبيراهيم، المركيز الثقيافي العربيي، اليدار ا  1

   2001:41، 1، المغرب، طالبيضاء

 ارتأيت أن أوُضح التعريف اللغوي والإصطلاحي لمفهوم الأنا والآخر        

  :الأنا: )لغة( هو النفس، والشخص، وفي الأدب: نفد ذاتي يرجع إلى آراء الشخص وانفعالاته  ينظر: المعجم الوسييط

  أمييا اصييطلاحاً: 307: 1989ـ تركيييا، د ط، قييام بإخراجييه إبييراهيم مصييطفى وآخييرون، دار الييدعوة، اسييطنبول ــــيي

فيعني الشخصية التي تتكون من مفهوم الفرد عن نفسه  ينُظر: صورة الذات بين أبي فراس الحمداني ومحمود سامي 

  21:  2008البارودي، ياسر علي عبد سلمان، دار نينوى، د  ط ، 

  أما اصطلاحاً بوصفه )بنية لغوية 1/8المعجم الوسيط : ** الآخر )لغة( هو أحد الشيئين ويكونان من جنس واحد  ينظر: 

رمزية وشعورية تساعد الذات على تحقيق وجودها ضمن علاقة جدلية بين الذات ومقابل لها هو من يطلق عليه 

: 2008، 1الآخر(  الاختلاف الثقافي وثقافة الاختلاف: سعد البازعي، بيروت ــــ لبنان، المركز الثقافي العربي،  ط

34  

النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية: د  عبدالله محمد الغذامي، المركز الثقيافي العربيي، المغيرب ــــيـ اليدار البيضياء،  2

  94: 2001، 2ط

   97المصدر نفسه:  3
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812  

  27/ 1994:1الثابت والمتحول بحث في الإبداع والإتباع عند العرب: أدُونيس، بيروت ـــــ لبنان، دار الساقي،  5

 1999صورة الآخر العربي ناظراً ومنظوراً إليه: تحرير، الطاهر لبيب، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت لبنان،  6

:38  

  21المصدر نفسه : 7

، دمشيق، 321ــــ الآخر في مسرحية ) تحولات عازف الناي (: د  أحمد زياد محبك، ) مجلة ( الموقف الأدبيي، ع أناــــ 8

   108: 1998كانون الثاني، 

*** شيييزر: قلعيية حصييينة ذات أشييجار وبسيياتين كثيييرة بينهييا وبييين حميياة تسييعة أميييال  ينظيير تقييويم البلييدان: عميياد الييدين 

   262ارون ماك كوكين ديسلان، باريس ـــ فرنسا، دار الطباعة السلطانية، ) د ت(: إسماعيل، تحقيق: رينود والب

ينظر جريدة القِّصر وجريدة العصير ـــــيـ قسيم شيعراء الشيام ـــــيـ: عمياد اليدين الأصيبهاني، تحقييق: د  شيكري فيصيل،  9

   499ــــ  498/ 1: 1955مطبعة الهاشمية، دمشق، 

  وأسيامة بين منقيذ شياعراً : مفييدة 131/ 1يخ حلب: ابن العديم، تحقيق سهيل زكيار، دمشيق، ينُظر: بغية الطلب في تار 10

  18ـــــــ   15حمدان )رسالة ماجستير( جامعة القديس يوسف، بيروت ــــــ لبنان: 

 490سنة  ( هجرية أكّد خبر ولادته ابن عساكر قبُيل الحملة الصليبية الأولى على بلاد الشام بعامين488ولد سنة ) 11

هجرية ينظر: الكامل في التاريخ : ابن الأثير، مراجعة د  محمد يوسف الدقّاق، دار الكتب العلمية، بيروت ـــــ 
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/ 2  وتاريخ دمشق ابن عساكر، تصحيح عبد القادر بدران، مطبعة روضة الشام، دمشق: 15ــــ  9/13:  2لبنان، ط

401  

  قرح 209حمد بدوي، وحامد عبد االمجيد، عالم الكتب، مصر، ) د  ت(: ديوان أسامة بن منقذ: تحقيق د  أحمد أ 12

 الفرس: انتهت أسنانه، القتام: الغبار، الهامَّ جمع هامة وهي الرأس  اقتدح: رام الإيراء 
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والصلاحية ـــــــ شهاب الدين المقدسي، تحقيق: محمد حلمي محمد، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، القاهرة، 

1956  

 394/ 3 :9819ينظر تاريخ الأدب العربي: عمر فروخ، دار العلم للملايين، بيروت ــــ لبنان،  15
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نظيير: سييير أعييلام النييبلاء: الحييافظ الييذهبي، تحقيييق شييعيب دامييت خلافتييه عشييرين سيينة وقييام بعييده ولييده الظيياهر  ي

   7/314: 1996، 11الأرنؤوط، مؤسسة الرسالة، ط

   7: 2003، 2كتاب الاعتبار: أسامة بن منقذ، تدقيق د  عبد الكريم الأشتر، المكتب الإسلامي، دمشق، ط 18

  38افي العربي، ينظر : صورة الآخر )أصل الشغف بالآخر(: جوزي أنطونيو، المركز الثق 19

: 1995ينظر شعر الحب في الشعر الأموي: هناء جواد، أطروحة دكتوراه، جامعة بغداد، كلية التربيية ــــيـ ابين رشيد،  20

   35ــــ  34

  30: 1998المرايا المتجاورة دراسة في نقد طه حسين: جابر عصفور، القاهرة، دار قباء،  21

   219ـــ 211: جاع أو اللابس السلاح  وينظر المصدر نفسهالكمي: الش 209ديوان أسامة بن منقذ:  22

   219ديوان أسامة بن منقذ:  23

: حلق الشعر، الشنآن: البغض 309ديوان أسامة بن منقذ:  24    الحصُّ

   أملى له في غيّه: أطال وأمهل، وخوّلوهُ: أعطوه، اللمم: الجنون  291ديوان أسامة بن منقذ: 25
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532   

يدَ سينة طلائع بين 30 هجريية فيي أرمينيية، ينظير النجيوم الزاهيرة فيي أعيلام مصير  495رزييك: الملقيب بالمليك الصيالح ولِّ

   5/186: 1936والقاهرة: ابن تغري بردى، مطبعة دار الكتب المصرية، القاهرة، 

   179، 178  وينظر المصدر نفسه: 173ديوان أسامة بن منقذ:  31
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   210: 1980، 1جماليات المكان: غاستون باشلار، ترجمة: غالب هلسا دار الجاحظ، بغداد ط 36
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  25ـــــ 24سورة الأحقاف:  52
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