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 المقدمة:
بنية التكرار في نقائض )جرير( و)الفرزدق(؛ للكشف عن يهدف هذا البحث إلى دراسة  

التي ترفد  جماليات التوازي، والشعرية المتحققة نتيجة توازيات التكرار، بعدّه أحد أنماط التوازي
القصيدة بنمط إيقاعي مائز تجسده بنية التكرار، والطاقات التعبيرية، والهندسة البنائية التي تعكس 

رين، ونسعى في هذا البحث إلى تسليط الضوء على نصوص نقائض )جرير(، الأبعاد النفسية للشاع
و )الفرزدق(؛ لاستخراج الجماليات والتوازيات التي يخلقها التكرار؛ بعدّه أحد أنماط )التوازي 
الصوتي(، ونسعى إلى ذلك باستعمال المنهج التحليل الفني الذي يكشف عن التوازيات المائزة التي 

في نصوص النقائض من خلال : التعريف بالتكرار لغةً واصطلاحاً في البداية، ثم يصنعها التكرار 
الحرف، وتكرار الصوت المفرد داخل  عرض التكرار البسيط في نقائض جرير والفرزدق، وتكرار

الكلمة وخارجها، وتكرار جذر الكلمة، والتكرار المركب، والتكرار الاستهلالي، والتكرار التراكمي، 
 الرأسي لخواتيم الأبيات.والتكرار 
بنية شعرية لها والتكرار نمط مائز من أنماط )التوازي الصوتي(؛ لذا له تأثير في تكوين  

طاقات إيقاعية، وآفاق معنوية، تخلق جرساً موسيقياً يسهم في رفد الإيقاع الداخلي بنغمٍ إيقاعي 
يقاعي وربط أجزاء النص بعضها مائز، له دور فعّال في تماسك البناء النصي، وتحقيق التناسق الإ

 مع البعض الآخر، وتفرز شعرية تجذب انتباه المتلقي وتعكس التجربة الشعورية للشاعر.
 
Introduction 

   The research aims to study the structure of repetition in Jareer's and Al-

Farazdak's contraries to reveal the Parallel Esthetic and the poetic which 

achieved as a result of parallels repetition ,and considering it as one of the 

parallel patterns that support the poem with distinctive Rhythmic typical 

embodied in the repetition structure, expressions energy and the 

constructing engineer that reflects the psychological dimensions for poets 

.In this research ,we seek to highlight on the Jareer's and AL-Farazdak's 

contraries texts to extract the esthetic and parallels that are created by 
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repetition ,by considering it one of the  phonological parallels patterns 

.Also, we seek to use the technical methodology analysis that reveals the 

distinctive parallels made by repetition in the contraries texts through: 

identifying repetition since the beginning as a language and as a term, then 

present the simple repetition in Jareer's and Al-Farazdak's contraries, 

repeating the letter and repeating of single sound in and out the word, 

repeating the word root, compound  repetition ,inaugural repetition, 

accumulated repetition and the vertical repetition for the ends of the lines. 

Repetition is one of distinctive patterns (Phonological parallel),so 

it has an effect on forming the poetic structure with a Rhythmic energy 

,with moral aspects create a musical sounds contribute in supporting the 

internal rhythm with a distinctive tone, that contribute in textual forming 

coherence, achieving the rhythmic harmony, connecting the pats of the text 

together and produce an attractive poetry received by the audience and 

reflects the emotional experiment of the poet.    
 
  

إن التكرار هو أحد المصطلحات الفنية التي ترفد القصيدة بنمطٍ إيقاعيٍّ مائز، وله القدرة 
على إحداث تأثيراً فيها، فإن "الإيقاع بوصفهِ تكراراً دورياً لوضع يمكن أن يؤدِّي دوراً ثنائياً في 

لإضافة إلى دوره في خلق جرس موسيقي، فإن التكرار يولد ثنائيات . با(1)تشكيل بنية القصيدة"
 متوازية، تشكل توازيات صوتية، تسهم في خلق البنية الشعرية للنص.

والتكرار يحيل إلى دلالة معينة، تُخلَق عن طريق تلك الرموز الصوتية التي تؤثر في معنى  
ز به عن الفنون الكتابية الُأخرى، النص الشعري، وهذا لا يختص به الشعر فحسب، إنما ينما

فالشعر "هو المنطقة التي تتحول فيها العلاقة بين الصوت والمعنى من علاقة خفية إلى علاقة 
فالمعنى مجرداً لا يؤدي الغرض، إلا إذا كان مدعوماً بالإيقاع الصوتي ضمن السياق الذي  (2)جلية"

 هو الميدان الحي الذي يحوي الدلالة والصوت معاً.
إن التكرار ينتج علاقات جديدة، ويأتي بعناصر متماثلة تشكل ثنائيات متوازية صوتياً، وهذهِ  

 الثنائيات تخلق إيقاعاً داخلياً يمنح النص كثافة صوتية مائزة.
والتكرار هو تعبير عن انفعالات الشاعر وأحاسيسهِ تجاه وضع معين، يحاول إبرازهُ من  

لحظنا حضور التكرار في نقائض جرير والفرزدق، ومدى فاعليته خلال الضغط عليه بتكراره، وقد 
 في خلق توازيات صوتية مائزة. 

وعند متابعتنا لنصوص النقائض، وجدنا أَن التكرار لا يتم بطريقة عشوائية، إنما هو تكرار  
 مقنن ومحدد، فرضته ظروف التجربة الشعرية.
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النقائض، إلى تحديد مصطلح )التكرار( وقد مهدنا قبل الخوض في تفاصيل التكرار في  
بشكل دقيق، ومن ثَمَّ الدخول إلى دراسة أنماط التكرار في نقائض جرير والفرزدق، ومدى تأثيرها في 

 رفد بنى التوازي بالجانب الإيقاعي.
 

 مفهوم التكرار: -1
رَ الشيء تكريراً، وتكراراً: أعا التكرار لغةً: -أ و (3)دهُ مرةً بعد اخرى"ورد في المعجم الوسيط ")كَرَّ

التكرار مفهوم دارج في الشعر العربي؛ لأن القصيدة العربية أَصلًا كانت مبنية على صور 
 .(4)تكرارية

إن التكرار من المفاهيم التي حظيت باهتمام البلاغيين العرب، فقسموه على  التكرار اصطلاحاً: -ب
أَقسام عدة، والتكرار هو: إعادة اللفظة الواحدة باللفظ والمعنى، وأحياناً يكون باللفظ من دون 

 .(5)المعنى
ونرى أَن التكرار أحد أهم أنماط التوازي؛ وذلك لأن التوازي يعتمد في تشكيلهِ على وجود 

واج ثنائية، وكذلك التكرار يفرز لفظين عن طريق المزاوجة والجمع بينهما، فالتوازي عند ياكبسون أز 
. فأزواج التوازي التي يوفرها التكرار، تخلق شعرية النص، فلغة (6)يشمل "أدوات شعرية تكرارية"

 ص الشعري.؛ إذ إن التكرار يحقق انسجاماً ملحوظاً في الن(7)الشعر هي لغة مبنية على التكرار
ويختلف التوازي في مراحل تشكيله عن التكرار، من حيث أن التوازي يتطلب التماثل، 
وأحياناً الاختلاف لتشكيل أزواج متوازية، أما التكرار فأنه يتطلب التطابق فقط، ومن هنا ندرك، إن 

 فالتكرار أحد أنماط التوازي. (8)التوزي أشمل وأَعم من التكرار
 البسيط في نقائض جرير والفرزدق(أولًا: )التكرار 

 تكرار الحرف:  -1
إن تكرار الحرف أو الفونيم، يولد نمطاً إيقاعياً مباشراً، ينهض بكل القيم الصوتية داخل  

 النص، والمتولدة من مفرداته.
بنية النص، ويكون له تأثيراً في شد أجزاء البيت  ىن صوتياً علميإن تكرار حرف معين يه 

 الشعري، ومنحه التناسق المطلوب.
 وتكرار الحرف هو أبسط أنواع التكرار ويقسم على قسمين:

 تكرار الصوت المفرد داخل الكلمة: -أ
يخضع الصوت إلى حاضن يحتويه، وهو الكلمة، فالصوت "ظاهرة طبيعية ندرك أثرها قبل  

. والصوت المفرد لا قيمة له من دون تواجده داخل الكلمة، فالشعرية تنظر (9)أن ندرك كنهها"
للحرف على إنه جزء من الكلمة، والكلمة جزء من الجملة، والجملة تنسج داخل النص بشكل منسجم 

 يعزز الجانب الإيقاعي. 
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ق توليد والكلمة تخضع لنظام علائقي، والتوازي هو مَنْ يخلق هذا النظام العلائقي عن طري 
 .(10)علاقات جديدة، من خلال تحقيق أقصى درجة من الاكتمال الإيقاعي

ومن خلال متابعتنا لنصوص النقائض، وجدنا تكراراً للصوت المفرد في نقائض الشاعرين،  
 ]من الطويل[: هومن أمثلة تكرار الحرف عند جرير وحسن توظيفهِ له، قول

لَدددددت    لَددددددََ يَطَريإددددداتَ َوا مدددددا تَغَو 
 

دزوم القَياييدا   (11)بنا البِيدد  اداوَل َ  الح 
 

؛ يوحي (12)نلحظ تكرار صوت )القاف( في كلمة )القياقيا(، والقاف "صوت شديد مهموس" 
بالقوة والشدة، وقد تساوق تكرار هذا الصوت مع شدة حزن الشاعر؛ نتيجة البعد والفراق لأحبتهِ، فقد 

صوتياً، وعزز هذا التوازي توظيف حرفي المَّد  وظف الشاعر هذا التكرار الصوتي فحقق توازياً 
)الياء والألف(، للدلالة على مدى النأي والبعد لأبل الاحبة )القطريات(، وهي إبل منسوبة لأرض 

 فهي تغولت وتباعدت عنه. (13)البحرين
هذا التكرار ولد جرساً موسيقياً ربط الجانب الصوتي بالدلالي، وعزز حالة الحزن والانفعال  

الشاعر، فهذا البعد المكاني وقع حائلًا بينه وبين من يحب ومن أمثلة تكرار الحرف، قول  لدى
 جرير ]من الكامل[:

ددددَنا وامِن  بَع   ضَدددرَبَت  مَعارِفَهدددا الدددر 
 

امِ   وسِدددددجال  ك دددددلل م جَل جَدددددلَ سَدددددجإ
(14) 

 

نلحظ تكرار صوتي )الجيم(، و)اللام( في كلمة )مجلجلٍ(، و)الجيم( هو صوت 
فهذان الصوتان تكرارهما قد أشاع صوتاً  (16). أما صوت )اللام( هو صوت "مجهور"(15)"انفجاري"

انفجارياً شكل توازياً صوتياً، وحقق شعرية تنسجم مع دلالة البيت، متماشياً مع صوت الرعد من 
 السحاب، إذ فيه جهر وشدة، فخلق ذلك جرساً موسيقياً موحياً، لفت انتباه المتلقي.

 [ :من الطويل]ولا يختلف الفرزدق عن جرير في حسن التوظيف لتكرار الحرف في قوله  
 ويَددددد  مَلِدددددمَ الجِيدددددرا   أَ   يًددددددورَنا

 

 (17)ضَددددوامِ   لددددارزاقِ والددددري  زَف ددددزَف   
 

يراً وجرساً موسيقياً ف. قد أحدث ص(18)نلحظ أن تكرار صوت )الزاي( وهو "صوت مجهور" 
. وما بين الجهر والهمس، يسري (19)"صوت شفوي أَسناني مهموس" متزج مع صوت الفاء، وهوا

صوت الرياح الزفزف التي إذا هبت على قوم الفرزدق، فإنها لا تطفئ قدورهم، كناية عن الكرم، 
الداخلي للبيت، وخلق هذا  يقاعالدلالي(، ولد توازياً صوتياً أغنى الإ –نلحظ الانسجام )الصوتي 
 :لفرزدق أيضاً ]من المتقارب[ومن أمثلة ذلك قول ا الية .التكرار شحنة عاطفية وجم

تدَددددَم ت  أن ددددوفَ اللئ ددددامِ   َوا مددددا اج 
 

ددددددودَ َلددددد  الجدجدددددد   مَفَدددددر ت  الخ 
(20) 

 

نلحظ التوازي الصوتي في كلمة )الجدجد(، إذ تكرر حرفي )الجيم( و)الدال(، و)الجيم( هو  
و)الدال( كذلك، وهذا التكرار الصوتي لصوتين مجهورين، ولد توازياً  ،(21)صوت "شديد مجهور"

صوتياً مصحوباً بجرسٍ موسيقي، جاء متساوقاً مع دلالة البيت، فتكرار صوت الدال أوحى بقسوة 
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نوف أُ تلك الأرض وصلابتها، وتكرار صوت الجيم المجهور الشديد، عزز رغبة الفرزدق في سحق 
ونرى أن الفرزدق عمد إلى تكرار حرف الجيم، وفي ذلك اشارة لخصمهِ خصومهِ و )جرير( أولهم. 

 )جرير(، فأستعمل أول حرف من اسمهِ.
 تكرار الصوت المفرد خارج الكلمة: -ب

ك توازياً صوتياً يتم تكرار الصوت خارج الكلمة، على مستوى البيت الشعري محدثاً بذل 
 يه.جزاء البيت كافة، أو في أحد شطر ينتشر صداه في أ

 :أحسن فيه وأجاد ]من الطويل[ومن ذلك قول جرير، وقد  
 فقددددوو لِواديهددددا ال ددددوي نَزَلَددددت  بِدددد ِ 

 

 (22)أوادِيَ وي القَي صدددومِ أمرمدددتَ وادِيدددا 
 

نلحظ تكرار صوت )الواو( خمس مرات على مساحة البيت الشعري، وصوت )الواو( هو  
من موضع إلى آخر، فجاء تكرار حرف الواو  . تتساوق دلالته مع دلالة الانتقال(23)"صوت انتقالي"

 .الذي خلق توازياً صوتياً، منسجماً مع حنين الشاعر لمحبوبتهِ وقد انتقلت لوادي )ذي القيصوم(
قاله نفسية من الوداع ت، فكانت انةرف الواو عزز دلالة الانتقال بسبب طبيعتهِ الانتقاليحف 

لدلالة، بما حمله من معاني، ومن ذلك أيضاً قول جرير أغنى اإلى الحنين وهذا التكرار خلق توازياً 
 ]من الطويل[

 أَو أَي هددا الددوادي ال ددوي ضَددم  سَددي ل    
 

يليدددتَ واديددداً   ََ ح  يدددا َلي ندددا نَدددوََ ءَم 
(24) 

 
 

نلحظ تكرار صوت )الياء( تسع مرات، موزع على مساحة البيت، وصوت الياء هو "صوت انتقالي 
 المد.. و هو من أصوات (25)ساكن"

ه، فطبيعة و إن الشاعر هنا يلقي التحية على وادي الَأحبة الذي أصبح قفراً بعد أن ترك
هلهِ، ويلحظ أن المد في أوه من جاءت منسجمة مع سكون هذا الوادي وخل   نصوت الياء الساك

الة التشبع بالحزن، والألم التي تعتري نفس الشاعر، وهذا التكرار حَقَّقَ توازياً ححرف الياء، عكس 
 تسم بالشعرية نتيجة الانسجام الحاصل بين الصوت والدلالة.اصوتياً 

 :]البحر الكامل[ج الكلمة قول الفرزدق من ر ومن أمثلة تكرار الحرف خا
مَ  أَكدددرَم  مِددد   تَمددديم َِو مَددددَت    و يَدددو 

 

دددددوو  ا  َِ ي سَدددددق َ  كا جدددددالِ م   (26)لنلسدددددا
 

صوت )الميم( خمس مرات في صدر البيت، يشير إلى المكانة المرموقة، والشأن  تكرار إن
العظيم لبني تميم )قوم الفرزدق(، فهم أول الاقوام كما الصدر أول البيت ثم يليه العجز بعد ذلك 

الشاعر لصوت الميم وهو صوت . ونلحظ استعمال (27)وهذهِ اشارة واضحة إلى هذهِ المكانة
 . للجهر بمكانة قومهِ.(28)"مجهور"

الداخلي للبيت.  يقاعونلحظ أَنَّ هذا التكرار جاء عفوياً متواتراً شكل توازياً صوتياً عزز الإ
 :[من الكامل]ومن ذلك أيضاً قول الفرزدق 
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ب ددددددددةً  دددددددددَ لل م هدددددددداجِرِ ج   َِنإددددددددي لَم ه 
 

رار هدددددددا مِددددددد   جِل ددددددددِ أ مل جَر    (29)يدددددددرِ أَز 
 

نلحظ تكرار صوت )الراء( خمس مرات على مساحة الشطرين، والراء هو "صوت 
. قد كشف عن تكرار معنى الاستهزاء )بجرير(، والتعريض بوالدتهِ والإمعان في هجائهِ (30)مكرر"

 مهِ.أُ والانتقاص من 
موسيقياً مائزاً، لَفَت انتباه مل جرساً حهذا التكرار لصوت الراء، ولَّدَ توازياً صوتياً مكثَّفاً ي 

 المتلقي لحالة الاستهزاء الواضحة من قبل الفرزدق، فهو يهدي رداءً أَزراهُ من جلد أم جرير.
في الدوال )مهاجر، جبة، (31)ونلحظ أيضاً تكرار صوت الجيم وهو "صوت شديد مجهور"

ن ر بالنقهجلد، جرير(، خلق هذا التكرار توازياً صوتياً يعزز دلالة الج ص لدى)جرير(،كما وا 
 تهزاء،من حروف اسم خصمه)جرير( وهذهِ اشارة مقصودة لتعزيز معنى الاس،حرفي)الجيم والراء(
حقق توازياً صوتياً الذي الداخلي؛ إذ عززت الجانب الصوتي للبيت الشعري  يقاعوانعكست على الإ

 مائزاً.
 

 تكرار الكلمة -2
إنَّ تكرار كلمة ما، داخل البيت الشعري لغرض إحداث موسيقى لفظية على مستوى البيت 

. وتكرار الكلمة (32)يشكل هذا التكرار انحرافا يخدم الوظيفة الجماليةإذ الشعري، أو أبيات عدة، 
يؤدي بالضرورة إلى تكرار الاصوات في تلك الكلمة، وهذا التكرار الصوتي يخلق توازيات صوتية 

نح النص بعداً موسيقياً يلفت انتباه المتلقي وتطرب لها الاسماع، وتحدث شعرية تجعل البيت تم
 لى قسمين:عوتكرار الكلمة يقسم  بيات التي تخلو من الثنائيات.الأ مختلفاً تماماً عن

 تكرار جور الكلمة ومدم اختلاف صيغتها: -أ
 اختلاف شكلها وصيغتها.ويقصد به عدم تكرار المادة الواحدة للكلمة وعدم  

 :[من الكامل]ومن أمثلة ذلك قول جرير 
دَق  ضَدددي عَةً لدددم ي غ نِهدددا  ويَددد  الفَدددرَز 

 

دَق  مَن ددددغِ فددددي أشددددغالِ    (33)َ  الفَددددرَز 
 

جرير إلى تكرار اسم غريمهِ )الفرزدق(، في شطري البيت، والشاعر هنا في معرض  دَ عَمَ 
تهكمٍ وهجاءٍ واستهزاء بقدرة الفرزدق في الدفاع عن اختهِ، وهذا يندرج تحت مفهوم الهجاء  المقذع 

 ، ونلحظ أن هذا التكرار وَلَد توازياً صوتياً بين شطري البيت، فخلق جرساً نغمياً (34)وذكر الاعراض
 الداخلي. يقاعأثرى الإ

 [:من الطويل]وفي موضع آخر قال جرير 
 أَو حَي  رَه بَ  ث م  حَيإ المَطالِيا

 

 (35)فَقَد  كا  مأنوساً فأصب  خاليا 
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(،  أَلقى جرير، التحية على الديار المقفرة، وكرر هذهِ التحية من خلال تكرار لفظة )حَيَّ
على الأيَام الهانئة التي مضت، فهذا التكرار جسد معنى  سرحوهذا التكرار ينطوي على معنى الت

 الحنين لتلك الايام.
بيات جرير أنطلقت موسيقاها بنغم رقيق، كرقة التكرار ثنائية متوازية صوتياً، اشَكَّل هذا 

 الداخلي بنغم مؤثر في ذات المتلقي. يقاع، فأغنى الإةعذوبالونسيبهِ الذي غلب عليه رقة الطبع و 
 :في قول الفرزدق ]من الطويل[ومن أمثلة تكرار الكلمة، ما ورد 
زِنإدددددددا بالجِبدددددددالِ رَأَي تَندددددددا  َوا مدددددددا و 

 

 (36)نَميدددل  بأنضدددادِ الجِبدددالِ ا ضددداخِمِ  
 

فهم إذا ما وزنوا  ه،كرر الشاعر لفظة )الجبال( على مساحة البيت، للتأكيد على مكانة قومِ 
هو سياق يوحي بالتعالي والفوقية، فكرر كلمة )الجبل(، كناية و  ،بالجبال، تراها تميل من شدة ثقلهم

خلق هذا التكرار ثنائية متوازية وَلَّدَت جرساً موسيقياً شديد الوقع عبر عن فعن العظمة والقدرة، 
ها الزخم الشعوري يقاع الداخلي للنص بصورة تلقائية يمأالانفعال الداخلي للشاعر، وأثرى الإ

 صوتية المكررة.والتكثيف للعناصر ال
 :موضع آخر أيضاً ]من الكامل[ال الفرزدق في قو 

دددة   دددو  وَلَددددَت  مَطِي دددةَ أ م   مدددا مَدددن  م 
 

 (37)كَفإددددا مَطي ددددةَ مِدددد   مِندددداِ  لِجددددامِ  
 

ن والد جرير  إذعَمّد الفرزدق إلى تكرار اسم )عطية(، وهو والد جرير،  يذكر شدة جُبنهِ، وا 
ريد إثبات أن )عطية( رجل يرعى لم يركب فرساً قط، ولم يمسك لجامهِ مطلقاً لشدة جُبنهِ، فهو ي

حناء كره لكلمة )كَفْ( وهي تدل على الخضاب والولا علاقة له بالفروسية، ونلحظ ذ غنام،الأ
جرير، فهذا التكرار خَلَق ثنائية متوازية وصف أَجهز على رجولة والد خصمهِ النوثة، فهو بهذا والأ

 إيقاع، مزجت بين ةانعكست على الجانب الدلالي، فكشف هذا التوازي الصوتي عن موسيقى داخلي
 البيت ومعناه.

 

 تكرار جور الكلمة واختلاف صيغتها: -ب
روفها. ومن حويقصد به، تكرار المادة الواحدة للكلمة واختلاف صيغتها وشكلها، وترتيب 

 : لك قول الفرزدق ]من الكامل[ذ
مس َوا سَددددددمِهَ الق ددددددروم  هَددددددديرَ     يَددددددر 

 

 (38)وَل ي نَدددددددددد    ورَمَددددددددددي َ  با ب عددددددددددارِ  
 

 (39)ل الذي لا يركب لصعوبته وعزة نفسه"كرر الشاعر لفظه قَرمٌ وهو "الفح
فقد كررها بصيغة مختلفة، وهي صيغة جمع التكسير )قروم(، وحصر تكرار اللفظين في 

الأول، للدلالة على القوة وشدة البأس، فالشاعر يريد أن يقول، إنه في المقدمة، وهو يفرق الشطر 
هذهِ الجموع بصوتهِ وهذهِ هي سجيتهِ في الفخر، إذ يرسم لنفسه صورة البطل المغوار ليُرعب 
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ة بالصيغة؛ إذ جسدت روح خصمه، ونلحظ أن التكرار خلق ثنائية متشابهة في الجذر ومختلف
 . فقد خلق هذا التوازي جرساً موسيقياً (40)الذي يمثل التماثل الذي لا يعني التطابق التام التوازي

 اء البيت الشعري كافة.ز جأانتشر صداه في 
 :[من الطويل]ولنستمع للفرزدق ثانية وهو يفخر بقومهِ متحدياً خصمهِ )جرير( في قولهِ 

 أَولئِدددددغَ ,بدددددائيب فجِئ ندددددي بِمدددددثلِهِم  
 

عَ    (41)يدددا جريدددر المَجدددامه   نددداتَوا جَم 
 

جاء الفرزدق بالفعل الماضي )جَمَعَ( منسوباً إلى جماعة المتكلمين، وفي ذلك تحدي واضح 
للخصم وتعجيزهِ بكثرة العدد، ثم كرر اللفظة بصيغة مختلفة هي صيغة اسم المكان )مجامع(، في 

وبراعة  يقاعمتزج فيه جمال الإاإطار يوازن فيه الشاعر بين الحدث والمكان، فخلق توازياً صوتياً 
 النسج الفني لألفاظ.

الداخلي بنغمٍ موسيقى مُبهر، وأثرى جمالية النص بشعرية  يقاعإن التوازي الصوتي أغنى الإ
 .تمثلت في التناسق والانسجام بين الجانب الصوتي والدلالي مائزة

 [:من الطويل]ومن ذلك قول جرير هاجياً الفرزدق 
 ابَ  القَي ِ  رائِمَ مِزَنافإ   ك ن تَ يا 

 

فَر م  حَضَناً فدأنء ر  مَتد  أَن دتَ نايِل د    
(42) 

 

كرر الشاعر مادة )ر، و، م( باختلاف الصيغة بين  اللفظين المكررين )رائم(، بصيغة 
)اسم الفاعل(، و)رُمْ( بصيغة )فعل الَأمر(، فالشاعر يذكر أن خصمه الفرزدق يريد أن يصل إلى 

مراء والخلفاء، ولكي يستعرض الفارق بينهما، استعمل الشاعر كلمة )القين(، الأُ  دهِ عنوتظمكانتهِ وح
لِي ذكِّر الفرزدق بمكانه والده الوضعية  وهي مهنة )الحدادة(، ونلحظ أن التكرار وُظِّفَ توظيفاً سليماً؛ 

اً موسيقياً اعإيقاحة الشطرين، وخلق توازياً صوتياً أفرز إذ شمل أجزاء البيت الشعري على مس
 مصحوباً بنغمٍ فخم جميل.

ية للبيت يقاعونلحظ أن التوازي الصوتي، قد شكَّل عنصراً بنائياً هاماً في تكوين البنية الإ
عند جرير لهذا الضرب من  حَسنزواج المتوازية بواسطة التكرار ومن التوظيف الللشعري؛ بفعل الأ

 :[من الطويل]التكرار قوله 
دددددددَ مدددددداومددددددا بِددددددغَ رَد    لاَوابِدددددددِ بَع 

 

 (43)سَبَق َ  كَسَب قِ الس ي فِ ما يدالَ ماوِل د    
 

بتكرار تجاوري من مادة )س، ب،ق(، إذ جاور بين الفعل الماضي )سَبَقَ(،  جرير جاء
ومصدرهُ )سَبْق(، فكرر الجذر بصيغتين مختلفتين، ويلحظ أَن التكرار التجاوري خلق توازياً صوتياً 

لي؛ إذا أكد على شدة حَقَق الفائدة من الجانبين، الجانب الدلا موسيقى مائز،مصحوباً بجرسٍ 
لتصاق بين سرعة قصائد الشاعر وبين سرعة وشدة السيف، أما الجانب الصوتي، فإن التجاور والا
 اً داخلياً منتظماً لأصوات، بفعل التقارب والتجاور بين الحروف المكررة. إيقاعالتوازي أفرز 

 التكرار المركب في نقائض جرير والفرزدق:ثانياً: 
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ارة ي تكرار جملة، أو عبونعني به، تكرار تركيب معين ضمن مساحة البيت الشعري، أ
ها وذاتها، بل يتم إعادة صياغتها بصورة مختلفة، من خلال تغيير معينة، وأحياناً لا تكرر بنص
 العلاقات التركيبية المكونة لها.

نقائض جرير والفرزدق وجدنا افتقار تلك النصوص لهذا النوع  ومن خلال متابعتنا لنصوص
يضاً أن )جريراً(، قد تفوق على الفرزدقِ في هذا لا في مواضع قليلة، ومن الملاحظ أمن التكرار، إ

 :الطويل[من ]النوع من التكرار ومن ذلك قوله 
لِدي مِدَ  الَهدوََ  فأي سَم ت  ما ويَي تِ يَب 

 

تِ ما ويَي د   (44)تِ مِد   وَكَدرَ مثلديوأَيسَم 
 

ثنين منها، وأبقى على الأثنين اكرر الشاعر هنا أربع تراكيب متوازية، وقد أحدث تغيير بين 
  من )أقْسَمْتُ(، أي )فعل +فاعل(. الآخرين كما هما؛ فالتركيب الأول يتكون

لعفافه عندما والشاعر هنا يخاطب )نوار( زوجة )الفرزدق(، ويؤكد أَنَّها لم تجدْ مثله رجلًا، 
فعل +فاعل(؛ نلحظ أن ). أما التركيب الثاني يتكون من )أقسَمْتِ(، أي (45)سُجنا معاً في مكان واحد

ث الفارق اللفظي والصوتي والمعنوي. دالاختلاف بين الفواعل في التركيبين المكررين، هو من أح
فعل+ فاعل(، والتركيب المقابل التراكيب الاخرى فتكونت من )مالا قَيْتِ(، أي )أداة نفي +  جأما زو 
يضاً مكرر بالشكل نفسه )ما لا قيْتِ(، أي )أداة نفي +فعل + فاعل(، فالتكرار جاء مطابقاً أله 

وما بين التشابه  لهذين التركيبين، فشكلا زوجاً متوازياً منسجاً مع زوج التوازي الذي سبقهما.
تولد توازياً صوتياً متناسقاً يشعرنا بالانتظام بين  زواج المتوازية في كلا التكرارين،والاختلاف بين الأ

 العلاقات في البيت الشعري.
وكان هذا التوازي، قادراً على إيصال المحتويات الفكرية والدلالية والصوتية التي أرادها 

داة فاعلة في البنية التكرارية للنص؛ إذ خَلَق التوازي علاقات جديدة قامت أالشاعر، فالتوازي 
جزاء أانفعالات الشاعر، من خلال قابليته المدهشة على خلق توازيات انسيابية شدت  بإيصال

 :[من الكامل]يضاً قول جرير أالبيت، وكانت كفيلة بلفت انتباه المتلقي ومن ذلك 
مس لَقيدددددددتَ يَنددددددداتَه م  بِسِدددددددنانِها  يَدددددددو 

 

 (46)ولَق دددوا يَناتدَددغَ اَي دددرَ واتِ سِدددنا ِ  
 

الشطر الأول، في التركيب )لقيتُ قناتهم(، إذ جاء مكون من يلحظ التكرار المركب في 
)الضمير المتصل التاء(، أما التركيب الثاني )لقوا  هو )فعل + فاعل+ مفعول به(، وفاعله مفرد

)واو الجماعة(،  فنلحظ هو قناتك(، متكون من )فعل + فاعل + مفعول به(، وفاعله جمع 
يضاً؛ إذ ة إلى الاختلاف في نسبة الضمائر أواعل، بالإضافالاختلاف بين اللفظين المكررين في الف

نلحظ المغايرة التي وقعت بينهما من خلال الفعل المنسوب للمفرد )لَقْيتَ(، جاء مع كلمة )قناتهم(، 
المضافة للجمع، والفعل المنسوب للجمع )لقوا(، جاء مع كلمة )قناتك(، المضافة للمفرد، وهذا 
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رار المركب(، خلق توازياً صوتياً انسجمت موسيقاه مع دلالة البيت، الاختلاف التركيبي )للتك
 ياً يسهم في تكوين البنية النصية.إيقاعحدث توازناً يُ فالتوازي بطبيعته، يزيد هنا وينقص هناك لِ 

اً في النص الشعري، على وفق مبدأ الاختيار يوالتوازي يثبت لنا مجدداً، إنه عنصراً تأسيس
نادى به )ياكبسون( من أنَّ هذهِ الاختلافات في النص يُمسك بزمامها التوازي  والتوزيع، وهذا ما

ليعيد ترتيبها، فهو ذكر ذلك في كتابه )قضايا الشعرية(، في فصل أسماه )شعر النحو ونحو 
 ة.مائز التي تمنح النص شعرية  (47)ية النصيةلشعر(، فهذا الاختلاف هو اساس البنا

 

 اوستهلالي:ثالثاً: التكرار 
ونعني بالتكرار الاستهلالي، هو تكرار )دال( معين في مقدمة النص، قد يشمل ذلك النص  

كاملًا أو جزء منه و" يستهدف التكرار الاستهلالي في المقام الأول، الضغط على حالة لغوية 
 .(48)واحدة، وتوكيدها مرات عدة بصيغ متشابهة ومختلفة من أجل الوصول لوضع شعري معين"

ويكون التكرار الاستهلالي بشكل ثابت ومنتظم في مقدمة الأبيات الشعرية ويكون بصورة  
عمودية، ويشكل هذا النوع من التكرار دعامة أساسية تُسند النص الشعري وتهيمن على جو القصيدة 

 العام.
 :[البحر الكامل]ومن أمثلة )التكرار الاستهلالي( قول جرير من 

لَموا يَمينددددي فَراَِددددت   يَددددد   ضَددددب   يددددا  فَددددأم 
 يا ضَب  مَلي  أَ   ت صيب مَواسِمي

ددددت   يَددددد   َنددددي ضَددددب   يددددا  م جاشِددددعاً  طَبَخ 
 ك ن ددددددت م   مددددددا حَي ددددددن كم   لَددددددو و ضَددددددب   يددددددا
ب َنإك ددددددددم   ضَددددددددب   يدددددددا نإنددددددددي البِكَددددددددار   وَا 
 ايددددددركم الصددددددميم وأنددددددتم ضَددددددب   يددددددا
ددددددددوَ  لسَددددددددع دَ  َنإك ددددددددم   ضَددددددددب   يددددددددا  حِش 
 أضَدددددلإكم   الق ي دددددو ِ  هَدددددوََ َ    ضَدددددب   يدددددا

 

ددددددددددط  بددددددددددلالِ ك ددددددددددوزاً    ملدددددددددد  حَنَددددددددددقَ ورَه 
 شِددددددددمَالي الق ي ددددددددو    شَددددددددغَلَ  وَمددددددددا ط ل قدددددددداً 

صدددددددددددالِ  مَجدددددددددددامِهَ  ي زيدددددددددددل   طَب خددددددددددداً   ا و 
لددددددددي اَرضَدددددددداً   نضددددددددالي جَددددددددد   حِددددددددي َ  لِنَب 

ددددددددددددتَخَملطس   صِدددددددددددديالي ي خدددددددددددداف   يَطِددددددددددددمس  م 
ددددددددددددد   َوا تَبَددددددددددددهس  ددددددددددددميم   م   مَددددددددددددوالِي الص 
تَها البِكَدددددددددددارِ  مِث دددددددددددل   فَدددددددددددالِ  ضَدددددددددددمَم   ا ا 

ددددددددوَرَ   شِدددددددديعَة كَضَددددددددلالِ  الِ  أم   (49)الدددددددددإجإ
 

(، ثمان مرات، إذ افتتح بها مطالع الابيات مستعملًا )ياء كرر الشاعر عبارة )ياضَبَّ 
( هم اخوال الفرزدق و قد ذكرهم غير يُ النداء(، لِ  ظهر استهزائه المباشر بخصمه )الفرزدق(، و)ضَبَّ

 ساءة والاحتقار بخصمهِ.يحاول هنا إلصاق معاني الإ. فجرير (50)مرة في أكثر من موضع
ونلحظ إنَّ هذا التكرار قد حققت توازياً صوتياً عمودياً استهلالياً قد انسجم مع الدلالة وشكل 

 الداخلي للنص؛ بفعل التوازي الرأسي للعبارة المكررة. يقاعمضلةً شعريةً، خيمت على الإ
يمتد على مساحة  إيقاعستهلالي، قد غذى النص بإن هذا التوازي الذي أفرزه التكرار الا

فقد حقق التوازي أكبر قدر  ،واسعة من النص، مما يشعرنا بهيمنة بنية التوازي الصوتي على النص
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، من الانسجام بين معاني الهجاء وبين الجانب الصوتي الذي انتشرت موسيقاه في اجزاء النص كافة
 .الفرزدق قولهُ ]من الطويل[ التكرار الاستهلالي عندومن أمثلة  .فحقق شعرية واضحة المعالم

تِيددددددددرَ  الإددددددددوِي مِنإددددددددا  سَددددددددماحَةً  الرإجددددددددالَ  اخ 
طَددددددد  الإدددددددوي وَمِنإدددددددا  مَطِيإدددددددةً  الرإس دددددددول   أم 
 الددددد وَيَشددددترِي المِئِددددي َ  ي عطددددي الددددوي وَمِنإددددا

ب و خَطِيدددددددددددبس  وَمِنإدددددددددددا  وَحامِدددددددددددلس  ي عددددددددددداب 
يَدددددددددا الإدددددددددوي وَمِنإدددددددددا  وَاالِدددددددددبس  الوَئِيددددددددددَ  أح 
و  ِ  اَددددددددددا َ  وَمِنإدددددددددا  ادددددددددارَ َ  فِتإيدددددددددا    الدددددددددر 
 الوَجَددددددا مَلدددددد  الجِيددددددادَ  يددددددادَ  الإددددددوي وَمِنإددددددا

 

يدددددددددا    هَدددددددددبإ  َوا وَخَيدددددددددراً    الزإمَدددددددددازِ    الرإ
 دَوَامِدددددددددده   وَالع ي ددددددددددو    تَمِدددددددددديمَب أ سددددددددددارََ
ل دددددددو دددددددغَوَاليب دددددددل     وَيَع   ي ددددددددافه   مَددددددد    فَض 
 المَجَدددددددددامِه   مَلَيددددددددد ِ  التَفإدددددددددت   َوا أاَدددددددددر  

ددددددددددروس ومِنإددددددددددا   حاجددددددددددبس وا يددددددددددار   ومَم 
 ا شددددددداجه   الزلجددددددداجِ  تحدددددددتَ  مَتعَدددددددت   َوا

دددددددراَ َ   (51)النإزاَئِددددددده   صَدددددددب حَت ها حَتددددددد  لنَج 
 

يركز الشاعر في تكراره الاستهلالي، على تقديم كلمة )منا(، في مطالع الأبيات؛ لأحداث 
التكرار التفاعل الحسي بين اللفظة التكرارية والسياق، عن طريق بنى التوازي، إذ نلحظ أَن 

موسيقى منسجمة مع الدلالة، وقد كرر الشاعر  دثستهلالي، أنتج بناءً متوازياً بشكلٍ رأسي؛ فأحالا
عكس ينيعهم، وتكرار لفظة )منا(، سبع مرات لفظة )الذي(، تكراراً خماسياً، في إشارة إلى قومهِ وصَ 

، إذ يمزج بين شخصه وصنيع انفعالات الشاعر باستعمال )الَأنا( الشاعرة تعبيراً عن القوة والعزة
 آبائهِ واجدادهِ من خلال استعمال ضمير المتكلم.

لفاظ المكررة، فَخَرَجَ بوظائف جديدة وعلاقات لأخلق التكرار الاستهلالي توازياً صوتياً و 
المنتظم  يقاعياً ولَّد شعرية بين البنى المتوازية، وهذا الإإيقاعجديدة خلقها التوازي؛ إذ حَقق تناسقاً 

 أصبح البنية المهيمنة على النص.
 رابعاً: التكرار التراكمي:

وهذا النوع من  ،(52)ي الناتج عن تكرار تجمعات صوتية بعينها"يقاعويُقصد به "التنوع الإ
ة، وعندها يكون مات صوتية على مستوى البيت الواحد، ومنه ما يشمل أبيات عدَّ التكرار يحدث تراك

 إذ يتوزع على مساحات متفرقة من النص إلا إنه يُحدث التأثير ذاته.التكرار غير منتظم؛ 
 والتكرار )التراكمي(، يولد توازيات صوتية، تُحقق غايات جمالية وصوتية ودلالية في النص.

الداخلي ويَجعله  يقاعإن تعدد اللفظ المكرر، وتراكم الصيغ يولد توازياً تراكمياً يعزز الإ
 صيغ نحوية معينة تختارها الذات المبدعةو حالهُ خاصَّة غط على ؛ وذلك بسبب الضمتماسكاً 
 :الطويل[من ]ومن ذلك قول جرير  .وتكررها

تَ والدد ه ر  خالِددس   أَنا الد ه ر  ي ف نِدي  المَدو 
 

 (53)فَجِئ ندددي بِمِث دددلِ الدددد ه رِ شَددديئاً ي طاوِل ددد    
 

إذ نسج الشاعر من خلال هذا  نلحظ تكرار لفظة )الدَّهْر(، ثلاث مرات على مساحة البيت،
 )التكرار التراكمي(، حزمة صوتية متوازية انتشرت موسيقاها على اتساع البيت.



 سادسالعدد ال ......2019... مجلة كلية التربية.. - الجامعة المستنصرية

120 

ني كل شيء وهو خالد، وهي محاولة لأثبات فإن الشاعر يصف نفسه )بالدهَّر(، الذي يُ 
تحدي ، فهو يؤكد أنَّ خصمَه لا يستطيع أن يدانيه، فهو يخاطبه ب(الذات أمام خصمه )الفرزدق

 )للفرزدق(.صريح بلفظة )فجئني(، وفي ذلك تحدي صريح
صفات الدهر  ونلحظ ايضاً أن تكرار صوت )الراء(، في كلمة )الدَّهْر(، إشارة إلى الصاق

طراف التوازي الثلاثة، فشكَّل أبين  من التكثيف الصوتي وهذا خلق حالة بالشاعر ومنها الخلود،
 الداخلي للنص.  يقاعيسياً في الإسلسلة توازيات صوتية كانت عنصراً رئ
 الطويل[: ]ول الفرزدق من ومن أمثلة التكرار التراكمي ق

 و شَدددي َ  مِث لَددد   وابددد  الشدددي  ه دددوَ الش دددي ِ  
 

دددددددتَ رَفيدددددددهِ الدددددددد مائِم   (54)أبدددددددو ك دددددددل  وي بَي 
 

نلحظ التكرار التراكمي في صدر البيت، منسوباً للغائب )هو( في إشارة إلى )دارم( جد 
 .(55)الفرزدق، فالشاعر هنا يفخر بجدهِ 

واستعمل الشاعر لفظة )الشيخ(، وكررها ثلاث مرات في صدر البيت؛ للإشارة إلى إن لهم 
ألفاظ المكررة، وهذهِ السلسلة لالصدارة بين القبائل، فأحدث بذلك تكراراً تراكمياً، أفرز توازياً صوتياً 

الداخلي للنص، فهذا "التشابه الصوتي قد  يقاعفي الإمن التوازيات في صدر البيت، ولَّدت غزارة 
 . فأحدث شعرية مائزة.(56)تجاوب تجاوباً بديعاً"

، قد يتعدى مساحة (ناه من خلال متابعتنا لنقائض الشاعرين أن )التكرار التراكميظومما لح
المكررة بصيغٍ  ليشكل أجزاء من النص، موزعة على أبياتٍ عِدّة، وأحياناً تأتي الألفاظ دالبيت الواح

 حتفاظ بالجذر نفسه.مختلفة مع الا
 :ن ذلك قول جرير ]من الطويل[وم

ددددددددددِفس  مَلَدددددددددي   يَدددددددددي نس  حَددددددددددَبت   َوا  وخِن 
دددددِ  ف ددددرو ِ  ابدددد    أنددددا  وخِن دددددِفَ  يَددددي نَ  المَج 

تَمَن ددددددهِ  و رََ يَددددددي نَ  مدددددد    شِددددددئ تَ  فددددددإ     م 
دي تَرَندددددددددي ألَدددددددددم   كَدددددددددا ِ  أ ر  ددددددددددِفَ  بِأر   خِن 

 

ددددددددددلِ  أخَددددددددددو ت    ثدَدددددددددري َ  بِفَض   ا كددددددددددارِمِ  ا ك 
ا  الددددددددددإمائمِ  مَاديإددددددددداًب رَفيدددددددددهَ  لِددددددددديَ  بنَدددددددددو 

داً  شِدددددددددئ تَ  وَا     ددددددددددِفي   طَدددددددددو   المَخدددددددددارِمِ  خِن 
كدددددا ِ  دددددمَ  يَدددددي نَ  وأَر  دددددف   نِع   (57)المَدددددراجِمِ  كَه 

 

نلحظ أن الشاعر كرر لفظة )قيس(، و)خِنْدِف(، بشكلٍ متساوٍ، أربع مرات لكل منهما فخلق 
لتكرار توازيات صوتية اً تعدى البيت الواحد إلى أبياتٍ عدة من القصيدة، فشكل هذا ايتكراراً تراكم
بخصمهِ )جرير(، فاستعمل  (الفرزدق)المتوازية، وجاء هذا التكرار ردا على استهزاء  بين الأزواج

أصحاب )جريراً(، التكرار التراكمي، للدلالة على شدة فخرهِ بقومهِ وانتسابه )لقيسٍ( و )خندف(، وهم 
ياً ملحوظاً؛ نتيجة إيقاعمجدٍ عريق من العرب، إذ خلق التكرار التراكمي ثنائيات مكررة، ولَّدت تنوعاً 

ومن أمثلة التكرار  ،تكرار تجمعات صوتية معينة؛ مما خلق شعرية ميزت هذهِ الابيات عن غيرها
 :[من الكامل]التراكمي قول الفرزدق 
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ََ  سَدددددمَغَ  الدددددوي َ إ   لَنَدددددا بَنددددد  السإدددددما
ب لَنَدددددا بَنَدددددا    بَي تددددداً   بَنددددد  ومَدددددا المَلِيدددددغ 

راَرَ    بَي تدددددددددددددداً  تدَددددددددددددددبَ  ز   بِفِنَائِدددددددددددددددِ ب م ح 
دددددو َ  وا م جاشدددددهَب بَيدددددتَ  يَلِج  ا وَا   احتبدددددو 

تَبدددددددددي و َِ  يَح  تِدددددددددغَ  بِفِنَدددددددددا  مدددددددددث ل ه م   بَي 
 

ددددددددددددد    بَي تددددددددددددداًب   وَأط دددددددددددددوَل   أمَدددددددددددددز   دَمَائِم 
ب حَكَددددددددددددم   َِ  ي ن قَددددددددددددل   و فإنإدددددددددددد    السإددددددددددددمَا

شَددددددددددل   الفَددددددددددوَارِنِ  وَأب ددددددددددو وَم جاشِددددددددددهس   نَه 
وا  الم ثإدددددددددددددل   الجِبَدددددددددددددال   كَدددددددددددددأنإه م   بَدددددددددددددرَز 
ددددددددددإ  َوا أبدددددددددداًب  (58)ا ف ضَدددددددددل   الفَعَدددددددددال   م 

 

عَمَد الفرزدق إلى تكرار عدد من المفردات تكراراً تراكمياً، بشكل افقي وعمودي، بصورة 
لإبرازها للمتلقي وهي، جزاء النص؛ في إطار الضغط على حالة معينة؛ أة توزعت على قمتناس

تمجيد السلف من قومهِ في سياق مشحون بالفخر بأمجادهم فَهم أصحابُ بيتٍ دعائمهُ هي الأطول، 
 .، فهم أعلى مكانةٍ من قوم )جرير(وهو يُلمِّح لخصمهِ )جرير(، أن قومَهُ مكانتهم الأعلى بين الأقوام

ختارها الشاعر بحسب اونلحظ أن )التكرار التراكمي( لأفعال والاسماء جاء بأعداد متباينة 
القدرة الأدائية لكل منه بحيث أعطى هذا التراكم التكراري توازيات صوتية، شكلت قاعدة بناء للنص 

 الداخلي للنص. يقاعالشعري، وحققت تجاوباً موسيقياً أثرى الإ
 ئي لتلك التكرارات، للوقوف على الاهمية الممنوحة لكل لفظةويمكننا إجراء جدول إحصا

 بحسب تكرارها في النص.
 تكرار ثنائي تكرار ثلاثي تكرار خماسي

 بَيتاً 
 بَيتاً 
 بَيتاً 
 بيت
 بيتغ

 بن 
 بنا 
 بن 

 السماَ
 السماَ

 لنا
 لنا
 

 مجاشه
 مجاشه
 

احتل مساحة واسعة من إذ نلحظ هذا التباين في التكرار التراكمي، فالتكرار الخماسي 
ل ت(، ثم تأتي بعدها التكرارات الأقالنص، وجاء بالمرتبة الأولى من حيث نسبة التراكم للفظة )بي

 نسبة استعمال بحسب الأولوية في النص.
ونلحظ أيضاً تكراراً ثلاثياً للفعل )بنى(، ونلحظ كذلك تكرارات ثنائية جاءت متساوية في 

 ماء(، و )لنا(، و)مجاشع(.نسبة تكرارها وهي، كلمة )الس
والشاعر وضع كلمة )بيت( في المرتبة الأولى من التكرار للتأكيد على أن لقومهِ بيتُ فخرٍ 

عتاده الفرزدق من استعمال المعاني الفخمة اومكانة منحها لهم مليك السماء، وهو إطار فخر 
 لوصف مكانة قومهِ.
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ي(، خلق توازياً صوتياً جعل النص يسير ما تقدم فإن هذا )التكرار التراكم ىوتأسيساً عل
اتٍ إيقاعي يضم ذال دياً ودلالياً في اتجاه واحد؛ من خلال العلاقات المتوازية ذات النسق الموحإيقاع

 الداخلي. يقاعثرت الإأعِدَّة؛ شكلت حزمة صوتية منحت النص شعريته المائزة و 
 خامساً : التكرار الرأسي لخواتيم الابيات

انتباهنا حالة صوتية  نا للتكرار في نصوص النقائض لدى جرير والفرزدق، لَفَتَ أثناء متابعت
كرار مقاطع متشابهة في خواتيم تتكرارية مائزة، ميزت خواتيم عدد من قصائد الشاعرين، وهي 

 :[من الطويل]صورة عمودية ومن ذلك قول الفرزدق بالأبيات 
بَدددددالَ  أ إ  لَدددددو   طامَدددددةَ  ملددددد  ََ   أج   طَددددديإ

 رَسَدددددا الإدددددويِ  يَسدددددتَطِع  َ  لَدددددم   لِيَن ق ل نَهدددددا
 جَمَامددددددةَ  حَبددددددلَ  كَفإي ددددددغَ  مِدددددد    وَألقَي ددددددتَ 

 

دددبَ  لهدددا مَمَدددد  َ   دددبَ  وَالهَض   التإهددددائمِ  هَض 
قَ  مَدددددالَ  مِن ددددددَ  لَهَدددددا  دائدددددمِ  سَدددددب عِي َ  فَدددددو 

ددددددددِي   وَطَامَدددددددةَ   (59)النإقَدددددددائِمِ  شَددددددددِيدِ  مَه 
 

يات الثلاثة مما طبعها بمنتظمة في نهاية الأنلحظ التكرار الرأسي للمقطع )ئم(، بصورة 
نهايات الأبيات، نتيجة الانسجام بين صوت  ذ خلق ذلك توازياً صوتياً وَحَدَ بالوحدة الصوتية، إ

. هذهِ الشدة مع الجهر (61). وصوت الميم، وهو "صوت مجهور"(60)الهمزة، وهو "صوت شديد"
 تلاءمتا مع نزعة الفخر الواضحة في شعر الفرزدق. 

وشكَّل هذا التكرار الرأسي توازياً صوتياً ختامياً دَعَم معاني القوة والصلابة؛ إذ خلق توازياً 
 اً إيقاعتوليد  في عمودياً متسلسلًا خلق اتساعاً موسيقياً شَمل مساحة الابيات المتوازية، وأسهم

 مع الدلالة؛ فَصَنعَ شعرية طبعت النص بعنصرٍ جمالي مائز. اً منسجم
 : [من الطويل]التكرار الرأسي عند جرير قوله  ومن أمثلة

تِ   م جاشِددددددددده ي يدددددددددو    خَش دددددددددت ني أبدددددددددالمَو 
 م جاشِدددددددهس  فددددددداءِ الحِ  دَ ن دددددددمِ  تَ ر  س ددددددديَ  فمدددددددا

ددددددالمَ  مددددددوادَ   م  ك  زومَ كَدددددد سددددددويواتَ  أ    َو دَ ج 
دددددددددددددبَ الز   مَ و  يَددددددددددددد م  يت  رااَ تدَدددددددددددد  أنكم  كَددددددددددددد رِ ي 

 

 وجانيدددددددددا مليددددددددد  مجنيدددددددددا زلدددددددددت ومدددددددددا 
دددددددالمَ  اايدددددددةِ     مِددددددد وو كريمددددددداً   يدددددددادانِ  دِ ج 

 مانيددددددددددددددايَ  اً نَددددددددددددددي  ويَ  راييدددددددددددددداً مِ  انَددددددددددددددي  ويَ 
 (62)يدددددداا مانِ   من ددددددت   يددددددارَ  ويبِدددددد با س ضِدددددد

 

)نيا(، وهذا التكرار  المقطع نلحظ التكرار الرأسي في خواتيم الابيات الأربعة في تكرار
يقاعالرأسي المنتظم، شكل توازياً صوتياً عكس هندسة صوتية و  النغم ية فتحت آفاقاً لتوسيع مساحة ا 

الموسيقي في خواتيم الأبيات، والتوازي الصوتي بين المقاطع رَسَم خطاً عمودياً منسجماً مع الدلالة، 
ن، وطبعها بطابع اً نَظَم نهايات الأبيات بشكل مقنفالتكرار )العمودي( أنتج توازياً صوتياً نسقي

اء "الانتقالي ، وبين صوت الي(63)موسيقي موحد يجمع بين صوت النون، وهو "صوت مجهور"
. فهذا الانتقال السريع بين الجهر والسكون والمد، وَلَدَ نغماً مفعماً بالصوت المدوي (64)الساكن"

بالهجاء لغريمهِ )الفرزدق(، والفخر بقومهِ ثمُ الاتجاه للهدوء في الانتقال للصوت الساكن بسبب 
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كانة قومهِ زائف؛ بسبب وضاعة م لم الداخلي الذي يشعر به )جرير( لمعرفتهِ إن هذا الفخرشحنة الأ
 خصمهِ )الفرزدق(.  لكن الغاية منه مجاراة

وحقق التوازي الصوتي نهايات مقطعية راصفت البناء الموسيقي والدلالي للنص، بما ينسجم 
 مع فصاحة اللفظ والزخم الموسيقي الذي صنع شعرية النص.

ساسية في بنية النص الشعري، والبنية ة وألتوازي أثبت نفسه كسمة مائز بَعد ما مَرَّ نرى، أن ا
الداخلي في النقائض، فنتج عن هذا  يقاعالصوتية تحديداً، فالوزن والقافية تعاضدا مع بنية الإ

ات تتسم بالغزارة والانفعال المؤثر؛ وكل ذلك أفرزهُ التوازي الصوتي لألفاظ والأصوات إيقاعالتعاضد 
 يزت نصوص النقائض عن غيرها من القصائد.داخل النص الشعري، فخلق التوازي شعرية م

حياناً تفوق )جرير(، على خصمه )الفرزدق( في موضع ما، وأحياناً العكس، إذ أونلحظ 
هما متساوية من حيث التميز في الجانب الصوتي، إلا إننا نميل لنصوص جرير، ظو ظيبدو لنا أن ح

مما جعلها أكثر تميزاً في الجانب ونعدها أكثر تميزاً؛ لما تحملهُ من عذوبة ورقة طبع ولين، 
 ات محببة لنفس المتلقي، وتوازيات صوتية مائزة.إيقاعي؛ لأنها تحوي يقاعالإ

نماطه وظواهرهِ التي ورد ذكرها في البلاغة العربية، نلحظ أن التوازي عنصر تأسيس بكل أو 
عد عنصراً اساسياً في وليست هذهِ المظاهر عناصر ثانوية في النص، بل وجدنا أنها تفرز توازياً يٌ 

 نساق محددة داخل النص.؛ يسعى لترتيب المفردات على وفق أاء النصي وعنصر تنظيمينالب

 الخاتمة :

بعد هذه الدراسة التي خاضتها الباحثة في شعرية توازي التكرار في نقائض )جرير(  
 و)الفرزدق(، توصلنا إلى النتائج الآتية:

)التوازي الصوتي(، الذي يسهم في تشكيل بنية النص العميقة؛  فهو جزء إن التكرار نمط من أنماط  -1
 أساسي من بنية النض فهو يكسبه ترابطاً بنائياً وصوتياً ينعكس على الجانب الدلالي.

إن التكرار يخلق توازيات تفرز شعرية مائزة في نقائض جرير والفرزدق، فيمنح ذلك طاقة إيحائية  -2
 لقي يتفاعل مع الرسالة التي يريد الشاعر إيصالها.انفعالية للنص، تجعل المت

إن الكثافة الشعرية التي يمنحها التكرار للنص تجعل النص أكثر انسجاماً وتناسقاً، وتخلق هذه  -3
 ه الشاعر أثناء تكراره لبعض المفردات والجمل.التكرارات بؤرة توحي بعمق التعبير الذي ركز علي

ا التكرار، هي من أهم السمات المائزة في نقائض جرير والفرزدق؛ إن التوازيات الشعرية التي يحققه -4
إذ إن التكرار لا يخلق موسيقى داخلية فحسب، بل يسهم في تعميق الدلالة من خلال ، التأكيد على 

 فكرة معينة وتكرارها.
 

 

 

 



 سادسالعدد ال ......2019... مجلة كلية التربية.. - الجامعة المستنصرية

124 

 الهوامش
                                                           

 .24ية/يقاعالقصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإ (1)
 .54قضايا الشعرية/ (2)
 ، مادة )كرر(.782المعجم الوسيط/ (3)
 .50ي في اللغة العربي/يقاعالتكرار الإ (4)
 .50ينظر: م.ن :  (5)

 .7قضايا الشعرية/ (6)
 .50ي في اللغة العربية/يقاعالتكرار الإ (7)
 .18ينظر: البديع والتوازي/ (8)
 .5الاصوات اللغوية/ (9)
 .18-17في الشعرية/ (10)
الأرض قِيقاةٌ: وهي  : مفردهاالقَياقِي، و 1/78، وينظر: ديوان جرير: 1/130كتاب النقائض:  (11)

 .، مادة )قيقاة(770المعجم الوسيط: ، الغليظة
 .72:اللغويةالأصوات  (12)
 .1/130 ينظر: كتاب النقائض: (13)
 .2/990، وينظر: ديوان جرير: 1/197 م.ن: (14)
 .70:الأصوات اللغوية (15)
 .55م. ن/ (16)
، وزفزف هي رياح شديدة الهبوب باردة، 388، وينظر: ديوان الفرزدق: 2/15 :كتاب النقائض (17)

 .، مادة )زفزف(395المعجم الوسيط: 
 .68اللغوية/الاصوات  (18)
 .48م. ن/  (19)
، والجدجد: الأرض الغليظة، لسان 158، وينظر: ديوان الفرزدق: 2/179 :كتاب النقائض (20)

 .، مادة )جدجد(3/109العرب:
 .51-70الأصوات اللغوية/ (21)
 .1/130كتاب النقائض،  (22)
 .45:الأصوات اللغوية (23)
 .1/75، وينظر: ديوان جرير: 1/128 :كتاب النقائض (24)
 .44:الأصوات اللغوية (25)



 سادسالعدد ال ......2019... مجلة كلية التربية.. - الجامعة المستنصرية

125 

                                                                                                                                                                           
 . 495، وينظر: ديوان الفرزدق: 1/201 :كتاب النقائض (26)
 .8:ينظر: تاريخ النقائض في الشعر العربي (27)
 .48:الأصوات اللغوية (28)
 .2/270 :كتاب النقائض (29)
 .57:الأصوات اللغوية (30)
 .70 :م.ن (31)
 .6العربية/ي في اللغة يقاعينظر: التكرار الإ (32)
 .2/960، وينظر: ديوان جرير: 1/232كتاب النقائض:  (33)
خ دالمرأة في نقائض جرير والفرزدق، د. جميل بدوي حمد الزهيري، د. هادي سبينظر: الهجاء  (34)

 .2009/98( 8( المجلد)1زغير العزاوي، مجلة القادسية في الآداب والعلوم التربوية العدد)
 .1/74وينظر: ديوان جرير:  ،1/128 :كتاب النقائض (35)
 .618، وينظر: ديوان الفرزدق: 1/282 :كتاب النقائض (36)
 .610، وينظر ديوان الفرزدق :1/197 كتاب النقائض: (37)
 .312، وينظر: ديوان الفرزدق: 1/241 كتاب النقائض: (38)
 .1/241ينظر: كتاب النقائض:  (39)
 .8/ينظر: البديع والتوازي (40)
 .360، وينظر: ديوان الفرزدق: 2/111 :النقائضكتاب  (41)
 .2/970، وينظر: ديوان جرير: 2/79 :كتاب النقائض (42)
 .2/970، وينظر: ديوان جرير:2/79 :كتاب النقائض (43)
 .2/953، وينظر: ديوان جرير: 1/124 :كتاب النقائض (44)
 .1/124 :ينظر: كتاب النقائض (45)
 .2/1015ديوان جرير: ، وينظر 2/250 كتاب النقائض: (46)
 .65:ينظر: قضايا الشعرية (47)
 .94القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية:  (48)
 .2/962، وينظر: ديوان جرير: 235-1/234كتاب النقائض: (49)
 (.82، )البيت 1/272: كتاب النقائض ينظر: على سبيل المثال (50)
 .360، وينظر: ديوان الفرزدق: 111-2/110 :كتاب النقائض (51)
 .219:يةيقاعالقصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإ (52)
 .2/970، وينظر: ديوان جرير: 2/79 :كتاب النقائض (53)



 سادسالعدد ال ......2019... مجلة كلية التربية.. - الجامعة المستنصرية

126 

                                                                                                                                                                           
 .621، وينظر: ديوان الفزردق: 2/145 :كتاب النقائض (54)
 (.19)البيت 2/145 كتاب النقائض:ينظر:  (55)
 .53الوعي والفن/ (56)
 .2/1003، وينظر: ديوان جرير: 290-1/289 :كتاب النقائض (57)
 .490-489، وينظر: ديوان الفرزدق: 135-1/134 :كتاب النقائض (58)
 .614، وينظر: ديوان الفرزدق: 1/270 :كتاب النقائض (59)
 .77:وات اللغويةالأص (60)
 .48:م. ن (61)
 .133-1/132كتاب النقائض:  (62)
 .85الأصوات اللغوية/ (63)
 .44م. ن/ (64)


